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CONFRUNTĀRI INTERNATIONALE • CONFRUNTĀRI 


MOSCOVA — LENINGRAD VILNIUS—MOSCOVA—SOFIA 


Expozitia Nicolae Grigorescu — a cārei 
succesivă prezentare la Moscova gi la 
Leningrad a fost menţionată într-unul 
din numerele anterioare ale revistei — a 


În luna iunie s-a deschis la Vilnius o amplă expoziție 
de artă românească contemporană, cuprinzind 153 
lucrări realizate în ultimul deceniu (pictură în ulei si 
acuarelă, sculptură în bronz, piatră, marmură, lemn 
și ghips, gravuri în tehnici diferite și desene în tuș), 
selecţionate din patrimoniul C.S.C.A., Muzeului de 
artă al Republicii, Muzeului < A. Simu >, Muzeului «C. Me- 
drea », din colecţiile prof. N. Bărăscu, llie Mirea 
precum si din colecţiile artiştilor expozanti. Au fost 
expuse lucrări de Anastase Anastasiu, Zoltan Andrassy, 
Anamaria Andronescu, Corneliu Baba, Vasile Baboie, 
Constantin Baciu, Sabin Bălașa, Peter Balogh, Constantin 
Blendea, Aurelian Bolea, Traian Brădean, Henri Catargi, 
Vasile Celmare, Spiru Chintilă, Marcel Chirnoagä, 
Dumitru Cionca, Alexandru Ciucurencu, Mac Constan- 
tinescu, Stefan Constantinescu, Naum Corcescu, Lucia 


| 


Cosmescu, Brăduț Covaliu, Virgil Demetrescu Duval, 
Emilia Dumitrescu, Vintilă Făcăianu, Ladislau Feszt, 
Paul Gherasim, Elena Greculesi, Vincențiu Grigorescu, 
Gina Hagiu Popa, Lucia loan, Corneliu lonescu, Mircea 
lonescu, Valentin T. lonescu, lon Irimescu, Gheorghe 
lvancenco, loana Kassargian, Vasile Kazar, Hildegar 
Klepper Paar, Mihai Lebaci, Egon Lóvith, Adalbert 
Luca, Ovidiu Maitec, Viorel Márginean, M. H. Maxy, 
Cornel Medrea, Teodora Moisescu Stendl, lon Musce- 
leanu, Lidia Nancuinschi, Florin Niculiu, Constantin 
Nitescu, lulian Olariu, lulia Onitá, lon Pacea, lon Panā, 
Nicolae Pascu, Mariana Petrașcu, Constantin Piliutä, 
Eugen Popa, Valentin Popa, Mihai Rusu, Nicolae Săf- 
toiu, lon Sälisteanu, Gheorghe Spiridon, Mircea Stefä- 
nescu, Daniel Suciu, Gy Szabo Bela, Dorian Szasz, 
Vasile Varga, Paul Vasilescu, |. Vlasiu și Gh. Vrāneantu. 

Expoziţia a fost deschisă, în continuare, la 
Moscova și apoi la Sofia. 


BERLIN 


În cursul lunii iunie a fost organizată în capitala R. D. Germane 
o amplă expoziţie de grafică românească militantă, cu o suită de lu- 
crări din ultimele patru decenii, selecționate din principalele co- 
lecţii de stat. Au fost expuse lucrări de Corneliu Baba, Constantin 
Baciu, Corina Beiu Anghelutā, Emilia Boboia, Traian Brădean, 
Gheorghe Cernăianu, Marcel Chirnoagă, Florica Cordescu, Nicolae 
Cristea, Vasile Dobrian, loan Donca, Emilia Dumitrescu, Pompiliu 
Dumitrescu, Mihail Gion, Harry Guttman, Ana lliut, Valentin 
T. lonescu, Gheorghe lvancenco, Ala Jalea Popa, Aurel Jiquidi, 
Vasile Kazar, Leon Alex, Ligia Macovei, S. Maur, lleana Micodin, 
Tiberiu Nicorescu, lulian Olariu, Mariana Petrașcu, Alexandru 
Phoebus, Constantin Piliutá, Mariana Popa, Victor Rusu Ciobanu, 


înregistrat un succes deplin bucurîndu-se 
de atenţia 51 aprecierea publicului și spe- 
стану ог sovietici. Anuntind, în Moskov- 
skaia Avtozavodet, vernisajul de la Muzeul 
Pușkin, criticul şi istoricul de artă Nora 
Eliasberg — care semnează, pe aceeași 
temă, două articole în Sovetskaia Kultura și 
Po Vistavocinim Zala i Lektoriam — apre- 
ciazā expoziţia drept «un eveniment 
foarte important al vieţii artistice mos- 
covite >, iar cronicarul de |а Vecernfi 
Leningrad, prezentind expoziţia în ajunul 
vernisajului de la Ermitaj, vorbeşte despre 
acest « formidabil pictor român, cintāret 
al poporului şi pămîntului românesc ». 
n Les Nouvelles de Moscou, criticul de 
artă M, Kuzmina publică o documentată 
prezentare a pictorului subliniind în 
încheiere că «opera lui Nicolae Grigo- 
rescu, care își păstrează nestirbite pros- 
peļimea și tinereţea, continuă să ne 
atragă și să ne emotioneze la fel cum i-a 
emoţionat pe contemporanii pictorului », 
Izvestia publică articolul Culorile României 
semnat de pictorul Togrul Narimanbekov, 
« Caracterul acestei picturi profund na- 


tionale gi înalta măiestrie artistică — 
spune Магіталрекоу — dau artei Jul 
Grigorescu, legată de arta populară 


românească și de tradiţiile de artă euro- 
pene, о simplitate ۳۱۵۲۵۵۷۵, ,, Mindrie 
națională a poporului român, Nicolae 
Grigorescu aparține culturii mondiale 
ca O expresie a idealurilor umaniste ale 
întregii omeniri ». 

Numeroase informaţii, articole și cro- 
nici au fost publicate, de asemenea, în 
Sovetskala Rossla, Moskovskala Pravda, 
Nedelia, Leningradskala Pravda s.a. 


Nicolae Sāftoiu, Gy Szabo Bela, Natalia Teodorescu Matei, Mattis 


Teutsch, N. N. Tonitza, loan Untsch او‎ Lascār Vorel. 
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În editura berlineză Eulenspiegel a apărut un album consacrat carica- 
Intitulat Capriccio roumain, albu- 
mul prezintă 18 caricaturişti: Matty Aslan, Anton Avram, Gheorghe 
Chiriac, Nicolae Claudiu, Nell Cobar, Vlad Crivāt, Cik Damadian, 
Benedict Gānescu, Fred Ghenādescu, Mihai Grosu, Silvan lonescu, 
Adrian Lucaci, lon Popescu Gopo, Florin Pucā, Neagu Rādulescu, 


turii romānesti contemporane. 


losif Ross, Eugen Таги și Gh. Voinescu, 


BERNA 

| Galeria Schindler 
j din Berna a pre- 

zentat la inceputul 


anului curent o ex- 
poziţie cu lucrări ale 
artiştilor timişoreni 
Victor Gaga si Leon 
Vreme. Victor Gaga 
a expus opt sculpturi 
în lemn (Ana lui Ма- 
поје, Кий, Troiță, Ro- 
dica, Pul de cuc etc.), 
lar Leon Vreme sap- 


te | ^ 
ET Іп ulei (Familia, Primăvara, 


‚ Tot la Berna, 
L'œuvre gravée 
Ката Егас де 

© lingă date biografi 
la galerla ны = 


HILVERSUM 


Ráspunzind invitatiei domnului 
G.N. Zijlstra, directorul Galeriei mu- 
nicipale de artā a Centrului Cultu- 
ral de Vaart, Corneliu Petrescu a 
prezentat о expoziţie la Hilversum. 
Organizatā іп cursul lunii aprilie, ex- 
poziţia a cuprins 20 lucrări de gra- 
fică executate în tehnici mixte. 


Amintiri din Voroneţ 


Catalogul Primăvara 1971 editat de asociaţia 
PORE 17 gravori printre care figureazā şi 
reme, pagina consacrată artistei cuprinzînd 

» reproducereaa două gravuri expuse 


—— 
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BUDAPESTA 


Ernst Museum din Buda- 
pesta a găzduit în luna 
aprilie o amplă expoziţie 
internaţională de artă deco- 
rativă contemporană. Co- 
lecţia de artă românească 
prezentată cu acest prilej 
a cuprins 128 lucrări ale 
unui număr de 74 artiști. 
Au fost expuse, astfel, tapi- 
serii, imprimeuri, panouri 
decorative executate în di- 
verse tehnici şi materiale, 
piese din lemn, ceramică, 
sticlă, metal — vase deco- 
rative, platouri, statuete, 
podoabe din aramă 5! email, 
împletituri, piele repusată, 
păpuşi şi jucării, 


VALLAURIS 


Artiştii români care 
au participat la a doua 
ediţie a Bienalei inter- 
naţionale a ceramicii 
artistice de la Vallau- 
ris, care a avut loc 
anul trecut, au fost 
distinși de juriul bie- 
nalei, pentru ansam- 
blul lucrărilor expu- 
se, cu Marea diplomă 
de onoare. Ansamblul 
a fost alcătuit din 
9 lucrări realizate de 
Lazăr Florian Alexie, 
Costel Badea, Wil- 
helm Fabini, Patriciu 
Mateescu şi Lucia 
Teodorescu Maftei, 
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PRAGA — BRATISLAVA 


Іп luna iunie а fost organizatā la Praga 
expoziţia Tineri artişti plastici готдпі. 
Expoziţia a cuprins 56 lucrări de pictură 
în ulei și 15 sculpturi în lemn și piatră — 
fiecare artist expozant figurind cu 1—6 
lucrări, Au expus Cristian Breazu, llie 
Cioartă, Horia Flămând, loan Gânju, lon 
Grigorescu, Nicolae Groza, Semproniu 
Iclozan, Mariana Macri, Mihai Macri, 
Mihail Meiu, Teodor Moraru, Georgeta 
Nâpăruș Grigorescu, Dan Negoescu, 
Nicăpetre, Stefan Stirbu, Benone Șuvăilă, 
Napoleon Tiron și Vladimir Zamfirescu, 
În cursul lunii iulie aceeași expoziţie a fost 
deschisă la Bratislava. (n ilustrație, lu- 
crări de loan Gânju, Nicolae Groza și 
Georgeta Năpăruș Grigorescu.) 


PONTELONGO 


La Pontelongo (Padova) 
a avut loc în luna mai tra- 
ditionala expoziţie anuală 
de artă italiană și stră- 
ină a tinerilor artiști, or- 
ganizată de Clubul Amici 
dell'Arte. Räspunzind invi- 
tatiei conducerii clubului, 
pictorul Dan Negoescu a 
prezentat la această mani- 
festare о serie de cinci 


picturi іп ulei: Marele 
păzitor, Personaj, Doamnă 
şi fluture, Cuplu şi Cruci- 
ада. 


INTERNATIONALE • CONFRUNTĀRI INTERNATIONALE 


BRINDISI 

Pictorii clujeni Vasile Crișan și 
Paul Sima și sculptorita Alexandra 
Crişan au expus, în perioada 


februarie-martie, la Brindisi. Vasile 
Crişan a prezentat 15 picturi în 
ulei, Paul Sima 13 picturi în ulei 
pe pinzā și pe carton, iar Alexandra 
Crișan 5 sculpturi în piatră şi 
lemn. 


NURNBERG 


În suita manifestărilor prilejuite 
de aniversarea a cinci sute de ani 
de la nașterea lui Durer, s-a deschis 
la Nürnberg, organizată de Insti- 
tutul de comerț din Bavaria, 
expoziţia internațională de biju- 
terii Gold+Silber — Schmuck+Gerāt 
(aur, +argint, —bijuterii, + obiecte) 
cuprinzind, alături de bijuterii 
contemporane din lumea întreagă, 
о secțiune cu caracter istoric 
consacrată evoluției bijuteriei din 
timpul lui Dūrer și pînă în zilele 
noastre. În cadrul expoziției, Flo- 
rica Fărcașu a prezentat o colecție 
de cinci piese. 


al, 
е“ 
PARIS 
Între 2 gi 16 februarie s-a des- 
fäsurat la Paris ediția 1971 а 


Concursului internaţional pentru por- 
tret « Paul Louis Weiller >, iniţiat 
de Academie des Beaux-Arts de 
France, cu scopul де a contribui — 
după cum se menţionează în 
regulamentul concursului — la 
« reabilitarea artei portretistice ». 
Juriul concursului a selecționat, 
dintr-un mare număr de lucrări 
prezentate, 50 portrete, cu care 
a fost apoi organizată o expoziție 
la Muzeul Marmotan din ar 
Printre lucrările selecţionate figu- 
rează două portrete semnate de 
pictorii români Dan Negoescu și 
Vladimir Zamfirescu, 


PADOVA 


La invitația doamnei Sandra 
Leoni, Octav Grigorescu a pre- 
zentat, în ianuarie a. c., la galeria 
La Chiocciola din Padova, o expo- 
ziķie organizată cu concursul gale- 
riei Ravagnan din Veneţia. Artistul 
a expus o serie de picturi în ulei şi 
guasá, Textul introductiv al cata- 
logului este semnat de criticul de 
artă Giuseppe Marchiori. Expoziția 
a fost comentată cu interes în 
presa italiană. Astfel, Silvana Weil- 
ler publică în Il Gazettino o subtilă 
analiză a tablourilor expuse, din 
care am extras următoarea carac- 
terizare: « Pictura lui Octav Gri- 
gorescu se naşte fără îndoială din 
bogatul si multiformul trunchi 
expresionist si se dezvoltă de-a 
lungul magicului arc expresiv care 
cuprinde suprarealismul subtil al 
lui Klee şi pe acela preţios, floreal 
al lui Klimt, pentru a ajunge la 
simbolica fabulă imprevizibilă a lui 
Mir6, Arta sa, totuși, la distanţa 
de o jumătate de secol, este oglinda 
unei interlorizäri intense si actuale 
şi procedează prin evocatii supra- 
puse ale sentimentului si memo- 
rlei ». 
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FLORENTA 


Cunoscuta revistă italiană 
Paragone înființată în 1950 de 
marele istoric de artă Roberto 
Longhi, decedat de curînd, 
publică în numerele din sep- 
tembrie si noiembrie 1970 un 
amplu studiu al lui Remus 
Niculescu — Georges Bellio l'ami 
des impressionnistes, care într-o 
primă formă a apărut în Revue 
roumaine d'histoire de l'art, Il, 
1964|1966. 

Relevind importanţa contri- 
butiei cercetătorului român, un 
articol redacțional al periodi- 
cului italian consemnează faptul 
că Roberto Longhi — care în 
urmă cu peste 20 de ani, în 
« Prefaţa sa la versiunea italiana 
a Istoriei Impresionismului de 
John Rewald respingea cate- 
goric obiceiul curent de a se 
defini probleme de ordin secund 
mai înainte de a se fl stabilit 
precis faptele », a fost « cucerit 
de reconstituirea fluentă, pre- 
cisă gi vie a lui Remus Nicu- 
lescu, care, completînd expu- 
nerea lui Rewald, vine să ocupe 
un loc de seamă în istoria unor 
ani fundamentali pentru pic- 
tura modernă ». 

Din studiul lui Remus Nicu- 
lescu rezultă că George Bellu, 
unul dintre cei mai de seamă 
colecționari ai secolului al XIX- 
lea, poseda cea mai numeroasă 
galerie de picturi impresioniste 
existentă în lume înainte de 
1880, Într-un articol publicat 
în Gazette des Beaux-Arts 
(iulie/1969) John Rewald, re- 
constituind colecţia celuilalt 
mare amator al impresionistilor 
din aceeași perioadă eroică, 
Victor Chocguet, atesta 72 de 
tablouri impresioniste, іп timp 
се fn aceea а colectionarului 
romān cercetārile au dus la 
stabilirea unei cifre de 82 de 
lucrări, Se remarcă predilectia 
lui George Bellu pentru Claude 
Monet (37 tablouri), Nu mai 

putin importantă este înrturirea 


directă exercitată de Bellu 
asupra mediului artistic al im- 
presionistilor. Astfel, punctul 
de vedere exprimat de el într-o 
memorabilă scrisoare din 1887 
către Pissarro a influenţat reve- 
nirea acestuia, după un episod 
neo-impresionist, la concepţia 
sa artistică anterioară intīlnirii 
lui cu Seurat, 

Partea a doua a studiului 
cuprinde un număr însemnat 
de scrisori adresate colec- 
tionarului român de Claude 
Monet, Auguste Renoir, Ca- 
mille Pissarro, Alfred Sisley 
şi Gustave Caillebotte — scri- 
sori pe care Remus Niculescu 
le-a publicat pentru prima oară, 
insotindu-le de numeroase ad- 
notāri ce dezvăluie о seamă 
de fapte necunoscute din istoria 
mișcării impresioniste. 

Locul cel mai important în 
această parte а studiului îl 
ocupă însă reconstituirea cri- 
tică a colecţiei lui George 
Bellu care — pe lîngă cele 82 
de tablouri impresioniste rās- 
pîndite acum în lumea întreagă 
si îndeosebi într-o serie de 
mari muzee și colecții din 
Statele Unite, Franța, Elveţia, 
Danemarca — a cumpărat 9 
opere ale maeștrilor francezi 
din secolul al XVIII-lea printre 
care Fragonard ocupa un loc 
privilegiat, picturi și desene 
de Delacroix, precum și ta- 
blouri de Daumier, Bellu fiind 


si în privința acestuia un ade- | 


vărat pionier, căci pictura lui 
Daumier avea să ће înțeleasă 
mult mai tîrziu, abia după 1900. 


O altă concluzie intere- 
santă се se desprinde din 
lucrarea lui Remus Niculescu 
este faptul că sub influența 
lui George Bellu au apărut 
în România unii dintre primii 
amatori ai picturii impresio- 
niste pe plan european: lon 
Câmpineanu, Alexandru Bellu, 
Sevastia Arion, Din nefericire, 
însă, aproape totalitatea pinze- 


BOLOGNA 


În luna aprilie a avut loc a V-a ediție 
național de ilustrație de carte de la Bologna, 
expoziţiei organizate cu acest prilej, cartea românească 
a fost reprezentată prin 43 lucrări — Ilustrații pentru opera 
lui Dante, Creangă, pentru basme de 
Вароши Белев, ilustraţii la Alexdndria 
Emilia Bobola — în ilustrație, — Stan Done, ` 
nescu, Gheorghe Marna e Val On E 
Dana Șufană și losif Teodorescu, 


lor provenind din vechile 
colecții românești nu se mai 
află іп ţară, сі fac mindria 
unor mari muzee străine, Por- 
tretul fiicei lui lon Сатрі- 
neanu, de exemplu, pictat în 
1878, care a rămas vreme de 
peste 50 de ani în București, 
se află astăzi la Kansas City 
(Nelson Gallery — Atkins Mu- 
seum), 

Bogata ilustrație ce însoțește 
textul reprezintă un mare пи- 
măr de opere celebre ale 
impresionismului provenind din 
colecția lui George Bellu, fac- 
simile ale unor scrisori adresate 
de pictori colectionarului, pre- 
cum și imagini reprezentînd 
apartamentul acestuia din Paris 
către 1890 — imagini ce au 
înlesnit reconstituirea colecţiei. 

Lucrarea lui Remus Nicu- 
lescu, întocmită pe baza unei 
informaţii exceptional de în- 
tinse și cu un larg orizont al 
problematicii impresionismului 
va intra desigur în biblio- 
grafia de bază a acestuia și a 
unor mari maeștri ai picturii 
universale ca instrument de 
lucru indispensabil alcătuirii 


unor viitoare cataloage stiin- 
tifice. 


a Tirgului inter- 
În cadrul 


Isplrescu, basme 
ş.a, Au expus: 


Munteanu, Livia Rusz, 


ROMA 


Accademia di Romania din Roma a găzduit între 16 
martie și 5 aprilie o expoziţie cu lucrări de pictură 
realizate în ultima vreme de Sorin lonescu, Prezen- 
tîndu-l publicului italian, catalogul expoziţiei cuprinde 


extrase din cronici publicate de-a lungul anilor de 
N. N. Tonitza, George Oprescu, Petru Comarnescu 
бі alti comentatori ai picturii acestui artist, precum 
și cîteva aprecieri actuale asupra lucrărilor expuse 
din care reținem opinia lui Luciano Marziano referi- 
toare la orizontul uman implicat totdeauna în peisajele 
fantastice ale pictorului român. 


* 


Deasemenea la Accademia di Romania din Roma a 
avut loc, іп cursul lunii iunie a acestui an, vernisajul 
unei ample expoziţii de artă decorativă românească 
contemporană (piesele expuse fiind selecționate din 
colecţiile personale ale autorilor precum și din colec- 
tiile Comitetului de Stat pentru Cultură și artă), Au 
fost prezentate, astfel, in incinta instituţiei, 10 tapi- 
serii de Titina Comşa, Zizi Frențiu — în ilustrație, 
tapiseria Ursitoarele, — Viorica lacob, Сеја Neamţu 
Grigoraș, Lucrezia Pacea, Mimi Podeanu și Graziella 
Stoichiţă; 42 piese de ceramică apartinind artiştilor 
Costel Badea, Dan Băncilă, Constantin Bulat, Violeta 
Crăciun, Cristina Drinceanu, Maria Lăzărescu, Con- 
stantin Nircă, George Tiutin şi Dumitru Voicu; servicii 
de masă și alte piese din sticlă create de Zoe Bäico- 
lanu, Eugen Cionca, Constanţa Dogeanu i Dionisie 
Popa; 5 lucrări decorative din metal şi o serie de 30 
bijuterii de Ana Mitrea, 


ARTA ȘI ORAȘUL 

Într-un interviu al revistei La Gale- 
rie, Vasarely reafirmă necesitatea соја- 
borării strînse si de la începutul 
proiectării construcțiilor dintre arhi- 
tect, inginer, artist și, bineînţeles, 
comanditar, О primă experienţă: 
reorganizarea urbană a orașului Сге- 
teil, în apropierea Parisului, impusă 
de explozia demografică (orașul nu- 
mara peste 100.000 locuitori, față de 
12.500 cit avea în 1954). Intervenţia 
artistului efectuindu-se «din mers », 
activitatea lui se va desfășura în trei 
sectoare, respectiv pe trei planuri: 
în partea orașului deja construită 
contribuţia artistului nu poate 
fi decit minimă, constind în a corecta 
monotonia arhitecturală cu accente 
cromatice ca elemente de decor; în 
partea proiectată pînă în prezent, 
artistul va fi încă subordonat arhitec- 
tilor care au prevăzut spaţii ce pot 
deveni suport pentru decorație mu- 
rală; si, în sfirsit, partea a treia, а 


construcţiilor neproiectate încă, unde 
ar fi posibilă conlucrarea cu artistul 
de la începutul proiectării. Dacă vor 
fi asigurate şi condiţiile economice, 
materiale, tehnice etc. necesare, Vasa- 
rely va realiza prima sa «cetate 
policromă ». 


ARTA ȘI PUBLICUL 

La Roma a avut loc prima manifestare 
patronată de noua asociație de mece- 
nat Întilniri internaţionale de artă. Sub 
titlul Vitalitatea negativului în arta 
italiană între 1960 și 1970, expoziţia 
organizată de către Grazziella Leo- 
nardi şi criticul de artă Achille Bonito 
Oliva, la Palatul expozițiilor, a fost 
dedicată în exclusivitate artiștilor 
italieni; participanţii au fost în număr 
de 34. În catalogul prefaţat de cunos- 
cuti critici (Giulio Carlo Argan, Gillo 
Dorfles) se subliniază intenţiile expo- 
210161: ea а vrut să demonstreze 
« cum arta italiană a ultimilor zece 
ani, pornind de |а exigenta unor 
înnoiri formale, a dobīndit o nouă 
luare de cunoștință a realității mo- 
дегпе.,. >, Vitalitatea negativului se 
propune ca «un discurs asupra unei 
generaţii de artiști care au știut să 
facă din artă un instrument de trans- 
formare a lumii pāstrind luciditatea 
și rigoarea de a-și considera opera 
proprie ca unul din momentele nume- 
roase (neprivilegiate) ale modificării 
lumii >, In substanță expoziția a ilus- 
trat din titlu mal curînd accepţia de 
«negaļie > десі pe cea literală a 
termenului «negativ» (în sensul în 
care acesta este folosit în tehnica 
fotografică, serigrafică sau de с рај), 
Negaţia s-a situat. însă pe direcţii 
constructive — indicate de aria lul 
Lucio Fontana, Alături de lucrări de 
Vincenzo Agnettl, Vettore Pisani, 
Kunelis, s-au remarcat amblantele spa- 


tiale (Gino Marotta, cinetistii Grupului 
T din Milano, Alfano, Bonalumi, Castel- 
lani). Mārturisind o mare inventivitate 
de mijloace in conceperea lor (ecleraj, 
volum, materialitate, jocuri de relief, 
culoare) aceste ambiante au antrenat 
pé spectatori printr-o solicitare poli- 
senzorială într-o adevărată participare 
si resimtire a unor spatii reprezentind 
o nouă realitate surprinzătoare și 
miraculoasă, 


EXPOZIŢII 

În februarie la Los Angeles, County 
Museum of Art și, din aprilie pînă în 
iunie, la New York, Metropolitan Mu- 
seum of Art prezintă expoziția The 
Cubist Epoch (Epoca cubistă), Orga- 
nizată de Douglas Cooper, autor, de 
altfel, şi al catalogului, manifestarea 
este considerată, în diverse comen- 
tarii de presă, ca fiind cea mai cuprin- 
zătoare expoziție prezentată pe această 
temă, concretizare a unei concepții 
care socotește cubismul drept un 
moment crucial де inițiere a uneia 
dintre cele mai mari revoluţii artistice 
petrecute vreodată. Lucrările incluse 
acoperă perioada 1906—1921 cu sub- 
împărțiri corespunzătoare evoluției 
mișcării: 1906 — 1910 — perioada 
timpurie a cubismului; 1910—1912 — 
perioada de apogeu, iar 1912—1921 
— perioada ce marcheazā incheierea 
epocii cubiste. Catalogul, mai mult 
decit un indreptar, are calitātile unui 
manual si ale unui ghid competent 
privind deopotrivă expoziţia și epoca, 


Expoziţia de la Victoria and Albert 
Museum (Londra) Art and the East 
India Trade (Arta si negoful Indiilor 
rdsáritene) a intrunit pentru prima 
datá un interesant ansamblu de obiecte 
demonstrind comertul artistic al Euro- 
pei și Indiei. O serie de piese datează 
din secolele XV—XVII, majoritatea 
exponatelor sînt însă din secolul al 
XVIII-lea — mai ales textile și mobilă 
executată în India sub patronaj euro- 
pean. 


La Yale și apoi la Chicago a fost 
prezentată recent expoziţia Pictura 
germană în secolul al XIX-lea — cu 
lucrări de Joseph Anton Kock, Gott- 
lieb Schick, Overbeck, Pforr, Fener- 
bach, Von Marčes, Otto Runge, Cas- 
par David Friedrich, Menzel, Leib! s.a. 
Organizatorul, Kermit Champa, sub- 
liniazā în catalog importanța și pon- 
derea insuficient recunoscute ale pic- 
turii germane din secolul al XIX-lea. 


La Muzeul Regal de Arte Frumoase 
al Belgiei și Muzeul de Artă veche din 
Bruxelles a avut loc expoziţia intitulată 
Privirea și mina. Expoziţia a avut un 
caracter documentar și didactic pro- 
punindu-si drept scop să arate, prin 
intermediul fotografiei, rolul expresiv 
și plastic al ochilor si mtinilor în 
compoziţia unui tablou, 

Lucrările au fost alese din portre- 
tistica secolelor XV—XX. Pentru 
reproducerea tablourilor s-au folosit 
fe procedee de acoperire (care su- 
primau aceste două elemente esenţiale 
făcînd astfel ca Imaginea să-și plardă 
interesul), Пе procedee de izolare 
(prin detaliere a ochilor și mtinilor 
din aceleași lucrări, sublinlindu-se, 
astfel, calltatea lor picturală), 


Între 31 martie și 31 mal, Muzeul 
de Artă decorativă din Parls a găzduit 
expoziţia « Idee și formă în Design-ul 
din Marea Britanle », organizată de 
Oficiul central de Informaţie și Consiliul 
pentru Industrial Design din Londra. 
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Ideea de bază a expoziţiei, < tehnologia 
avansată іп slujba omului », este 
ilustrată de toate secțiunile consa- 
crate diverselor domenii de aplicare 
a industrial design-ului, 


ACHIZIȚII 

Marele tablou al lui Max Ernst inti- 
tulat Rendez-vous des amis, « portret 
colectiv-manifest » — considerat a fi, în 
raport cu suprarealismul, echivalentul 
a ceea ce înseamnă tabloul Atelierul 
artistului de Courbet fata de realism, 


sau L'Atelier des Batignolles de Fantin- 
Latour față de impresionism — a fost 
achiziționat de Wallraf-Richartz Mu- 
seum. Pictat în anul 1922 la Saint- 
Brice lîngă Paris, unde Ernst se fixase 
după ce părăsise Germania, pînza 
reprezintă pe iniţiatorii si partici- 
pantii la mișcării Hans Arp, Gior- 
gio de Chirico si o serie de scrii- 
tori printre care Andr& Breton, 
Eluard, Aragon si Soupault; apare 
de asemenea, cu titlu postum, 
Dostoievski pe genunchii cäruia artis- 
tul s-a reprezentat aşezat. 


Evaluat la 800.000 lire, portretul 
mulatrului Juan de Pareja pictat de 
stápinul său Diego Rodriguez de 
Silva y Velazquez a atins la Londra, 
cu prilejul recentei sale licitaţii, in 
numai două minute preţul record 
de 2.310.000 lire. Cumpărătorul este 
Alec Wildenstein, cel mai tînăr des- 
cendent al celebrei dinastii de mari 
negustori internaţionali de artă. 

Portretul se află printre primele 
zece capodopere dorite de National 
Gallery din Londra. 

Cum insā oficialitātile britanice п-аџ 
fost іп māsurā sā achite noului рго- 
prietar preţul adjudecat al tabloului, 
nu s-a putut face uz de «dreptul 
de reţinere », iar tabloul a trecut 
oceanul ca multe alte capodopere 
ale artei universale. 
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« In lipsa unei conștiințe soclale alerte, пита! bunul-simy fi poate spune unui creator 
că огјсе formă de expresie artistică este fără sens dacă nu poate fl comunicată, 
dată nu poate duce de la mine la tine experlenga zilnic refnnoltd In nol prin sim- 


plul fapt că vieķulm >. 


Oskar Kokoschka s-a născut în 
Pēchlarn, în Austria de jos, la 1 
martie 1886. Tatăl era praghez, lar 
mama de orlgine stirlanä. A absolvit 
liceul la Viena în 1904 și s-a înscris 
la Școala de Arte aplicate. În 1907 
se alătură grupului numit «Wiener 
Werkstätte » (Atelierele vieneze), De 
atunci datează primul său portret 
important (Tata Hirsch). Face por- 
trete de copii, scrie Băleţii visători 
si două piese într-un act: Sphinx und 
Strohmann (Sfinxul și omul de раје) 
si Mērder, Hoffnung der Frauen (Crima, 
speranța femeilor). În 1908 patronul 
său, Adolf Loos, îl introduce în grupul 
literar condus de Karl Kraus și Peter 
Altenberg. 

Си сума ani іп urmā, mai precis 
intre 1897 او‎ 1905, Viena fusese cadrul 
de desfășurare al « Secesiunii >, mis- 
care a unui grup de pictori care se 
despärtiserä de naturalismul pseudo- 
istoric de la sfirsitul secolului ca sä 
creeze о versiune vienezā a ітрге- 
sionismului, un stil unidimensional 
si foarte ornamental, cu aluzii sim- 
bolice sau ezoterice. Scopul si obiectul 
«Secesiunii » (sau « Art nouveau ») 
era сееа ce Richard Wagner numea 
« Gesamtkunstwerk » (artā totalā), o 
sintezā a tuturor artelor. 


KOKOSCHKA 1925 


În 1909 Kokoschka părăsi Școala 
de Arte aplicate și se retrase din 
«Wiener Werkstätte ». Incepu sā 
icteze portrete în care scoase la 
iveală caracterul interior al modelului 
cu precizia lipsită de scrupule a unor 
raze X. Pictā de asemenea celebra sa 
natură statică cu oaie moartă si zambilă 
albă și scrise un roman care a fost 
intitulat mai tîrziu Columb înlănţuit. 

Lumea fu şocată. Chiar criticii de 
artă liberali se baricadară îndărătul 
aceleiași expresii de puritate ultra- 
giată, ca și Hitler, Goebbels si 
compania, care aveau să-l decreteze 
30 de ani mai tîrziu: intolerabil. 
În 1911 Kokoschka deveni membru 
al corpului didactic al Școlii de Arte 
бі meserii din Viena, pictă mai mult 
portrete și scrise Tufa de mācies în 
flăcări. Mostenitorul tronului aus- 
triac, Franz Ferdinand, își permise 
observația că «ar trebui să-i rupă 
cineva oasele individului ăstuia. Pic- 
tează oamenii ca și cum Moartea ar 
sta exact în spatele fiecăruia ». Trei 
ani mai tîrziu, la Sarajevo, Moartea 
îşi făcu apariţia în spatele lui Franz 
Ferdinand însuși. Consecința fu primul 
război mondial. Din cauza unei prese 
ostile, lui Kokoschka i s-a refuzat 
accesul la rangul de profesor. 


În cursul primului război mondial, 
Kokoschka prestä serviciul militar 
activ în calitate de ofițer de cavalerie 
și în 1915 fu grav rănit la cap și plă- 
mini, După un răstimp petrecut în 
spital pictă Cavalerul rătăcitor si scri- 
se piesa Orfeu 5! Euridice. În_1916, 
încă în convalescentā, plecă la Dresda 
unde veni în contact cu un grup de 
intelectuali conduși de Kātte Richter 
si Walter Hasenclever, ale căror 
portrete le pictá în același an. De 
asemenea scrise piesa іпіг-ип act 
Job si activā са regizor де teatru la 
Dresda si Zürich. Plecā la Stockholm, 
dar se reîntoarse іп același an. 


În 1919 făcu parte din corpul profe- 
soral al Academiei din Dresda și 
cîteva din piesele sale fură puse în 
scenă la Berlin de Max Reinhardt. 
Piesa sa Crima, speranța femeilor a 
fost folosită de Hindemith în 1921 
ca libret pentru o operă, iar Orfeu 
si Euridice i-a servit pentru același 
lucru lui Ernst Krenek, în 1923. 
Începu să manifeste o înclinaţie accen- 
tuată pentru subiecte biblice (Saul 
și David, Lot și fiicele sale) opera sa 
impregnindu-se de elemente baroce, 
de coloratură mistică, cum ar fi în tab- 
loul reprezentînd supravieţuitor care 
a scăpat teafăr din război (ceea ce 
Karl Kraus a numit «Ultimele zile 
ale omenirii »). 


< Încătușat » este o expresie ре 
care nu este cazul s-o luăm ad litte- 
ram — dar ea oferă o destul de eloc- 
ventă descriere а inertiei fizice care 
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"RALA 1908, generaţiei mal tInere— 
căreia li aparţinea și Oskar 

Richard беге! / Egon "Ham 
« Seceslunea > 11 părea prea mono- 
tonă și respectabilă, avind prea mult 
dintr-o instituție, Kokoschka era Inte- 
resat mal putin de nol forme cit de 
пој conținuturi, Ceea се tintea el 
nu era «impresia» cl «expresia > 
acel fel de expresie care trebulo să 
avertizeze și să șochoze lumea, 5-0 
26111116 din automultumirea el, ` 


Din 1911 pînă în 1914 Kokoschka 
duse о viaţă intensă, mal variată si 
mal plină de neprevăzut ca niciodată. 
Inttlnl o femele exceptional’, Alma 
Mahler, fata pictorului Emil Jakob 
Schindler si văduva compozitorului 
Gustav Mahler. Kokoschka o luă cu 
el în Italia, unde plctá Autoportret cu 
A, Mahler și Furtuna, tinu o conferință 
despre « Puterea de observaţie » și 


scrise un roman int 
Male Itulat Altos 


te cuprinde cînd ţi-ai atins țelul, 
cînd nu mai ai nici unul în față, un 
fel de a te învirti în cerc în loc dea 
merge înainte, un soi de trăire în 
tipare geometrice, izolat de tot ce 
ar putea să-ţi ofere viata. 

De aceea, în 1924 Kokoschka demi- 
slonā din corpul profesoral din Dresda 
$| «plecā în lumea largă si mare ». 
Timp de peste șapte ani călători іп 
Europa, Africa de Nord și Asia Mică, 
peregrinare pe care el a numit-o 


«fuga de rutină >. În timpul acestor 
şapte ani descoperi frumuseţile deco- 
rului, deliciile unei vieţi pline de 
culoare şi scop, о viață de aparent 
nelimitată libertate. Peisajele pe care 
le-a pictat sînt parabole, viziuni; scene 
în care cetäteanul-lumii, austriacul 
Kokoschka, se simţea la el acasă, 
Picturile de maturitate sînt marcate 
întrucitva de o întoarcere la stilul 
din tinereţe, dar cu importante dife- 
rente: în operele timpurii, Moartea 
era aceea care pindea îndărătul abun- 
dentei de culori, pe cînd picturile 
din Africa şi Orientul Mijlociu, din 
Veneţia, Paris si lerusalim, sînt ani- 
mate de Viaţă si de credinţa în teme- 
iurile ei. 

Veni apoi criza mondială, din care 
Kokoschka ieși ۰ 

În 1931 reveni în Viena și pictă 
Vedere de la Wilhelminenberg, o fostă 
proprietate а Habsburgilor, trans- 
formată în orfelinat. Deşi probabil 
nu şi-a dat seama atunci, acest tablou 
a însemnat prima exprimare timidă 
a unei atitudini politice; l-a numit 
«O alegorie a timpurilor». 

Cu trecerea anilor, frontierele înce- 
pură să capete o semnificaţie din ce 
în ce mai mare și adeseori fatală. 
Parodii blasfematoare ale devizei « Li- 
berté, égalité, fraternité » apärurä 
іп anumite cartiere. Kokoschka 19 
dādu repede seama cā «a observa 
si a preveni asupra primejdiei » nu 
mai era suficient, cā a venit vremea 
atitudinii hotárite, urmată de trecere 
la acţiune. In Autoportret cu şapcă 


din 1932 el nu mai apare ca un om 
al artei, ci «ca un luptātor hotārīt 
pentru cauza umanităţii », 

. Unul după altul bastioanele căzură, 
În 1934 Kokoschka părăsi Viena pentru 
Praga, iar în 1938 plecă la Londra, 
după ce fusese stigmatizat cu un an 
mai Înainte de Goebbels, La care Ko- 
koschka a replicat: « A rātāci dintr-o 
țară în alta — iată destinul pictorilor 
germani Într-o epocă sau alta; Dürer 
Însuși a trebuit să-și vindă Melan- 


cholia unui negustor ambulant cu 
cotiga ۰ 

Din 1940 pînă în 1952 Kokoschka 
a trait la Londra. Între 1940 si 1945 
el și-a concentrat întreaga forţă artis- 
tică pentru a picta si scrie în slujba 
victoriei umanităţii împotriva inuma- 
nitätli — pentru Anglia, pentru Aus- 
tria, pentru adevărata Germanie, Prin- 
tre picturile acelor ani se numără 
Oul roșu, Loreley, Alice în Tara Minuni- 
lor, Capriccio și Pentru ce luptăm noi. 

Sinceritatea sentimentelor итапі- 
tare care fnsufleteau pe Kokoschka 
a fost demonstrată în 1945, cînd a lansat 
un apel pentru copiii sinistraţi, Lito- 
grafia sa cu copii strinsi în jurul 
unui crucifix «În memoria copiilor 
din Europa care au murit de frig si 
foame de acest Crăciun » și « Apelul 
unui artist străin către lumea bine 
intenţionată din Marea Britanie pentru 
o pace imediată si trainică > sînt două 
dintre protestele cele mai sincer 
umanitare din istoria artei. 

În 1947 Kokoschka devine cetăţean 
britanic. 

...Toate acestea s-au întîmplat cu 
două decenii în urmă. Din 1953, 
Kokoschka trăiește * la Villeneuve, pe 
Lacul Geneva și elvetienii îl consideră 
«unul de-ai lor: » la fel germanii, 
englezii si cehii. 

Oamenii din Pēchlarn, din Viena, 
din Austria іі dau bine seama de 
unde a pornit Kokoschka pe drumul 
pe care se află acum: de âcolo unde a 
cunoscut cea mai mare fericire și cea 
mai mare deznădejde. Dar ei sînt gata 


să-l împartă cu întreaga lume de cul- 
tură, 


FRANK FISCHER 


* Printre cele mal răsunătoare succese alo 
lui Kokoschka din cursul ultimilor 20 de anl 
ви fost: Cursul anual «Cum ва ne folosim 
ochii », ţinut In cadrul Festivalului de la 
Salzburg (1953—1963), decorul pentru Flautul 
fermecat — Festivalul de la Salzburg (1955 şi 
1956); ulelurile Vedere din Linz (19%) şi Opera 
din Vieno, (1956); tapiseria Amor şi Psyche 
(1957) pentru « Manufactura vleneză de 
gobelinuri », 
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MISCELLANEA 


Încă de la sfîrșitul secolului trecut 
Socletatea franceză а cällor ferate 
editează cu regularitate afişe turistice, 
Din 1948 acestea sint realizate de 
unii dintre cel mai cunoscuţi artisti. 
Seria de șase afișe create de Salvador 
Dali, subliniind poezia peisajelor strä- 
bătute de linia ferată (Roussillon, 
Paris, Auvergne, Normandie, Alsace, 


Alpes) se justifică. astfel, prin cele- 
britatea și dorința de celebritate, tipic 
publicitară, atît de caracteristică lui 
Salvador Dali care a proclamat gara 
din Perpignan ca fiind «centrul lumii». 
(În ilustrație, trei dintre afişele din 
seria realizată în cursul anului 1969), 

Unde vor mai fi găzduite traditiona- 
lele saloane pariziene? Muzeul de 
artă modernă anunţa încă din 1969 că 
amenajarea muzeului exclude posibi- 
litatea de a le mai adăposti. Pe baza 
unei înţelegeri cu organe avînd 
concesiunea Halelor din Paris, artiștii 
pot expune deocamdată aici, dar 
halele vor fi demolate și nici un local 
care să le înlocuiască nu este prevăzut 
pentru viitorul imediat (Centrul de 
artă contemporană — Plateau Beaubourg 
va fi terminat abia în jurul lui 1976). 

Artisti nu vor mai avea posi- 
bilitatea de a expune decit în galeriile 
particulare (preţul cerut de acestea 
este ridicat; între 5.000 și 10.000 de 
franci pentru 15 zile). 

Soluţia preconizată de unele organe 
este reinstalarea tuturor saloanelor 
în Grand Palais. Nefiind luată încă 
nici о decizie, manifestări de am- 
ploare ca Salonul de Toamnă, Sa- 
lonul  independentilor sînt deci іп 
«pericol». O serie de pictori, gravori, 
sculptori s-au reunit într-un comitet 
(Comitetul de apărare a Saloanelor ) 
în vederea precizării acțiunilor nece- 
sare pentru a nu fi reduși la tăcere 
$i privaţi de dreptul de а expune. 
Comitetul a lansat un apel în acest 
sens şi pregăteşte o consfătuire a artis- 
tilor, menitā sā solutioneze problema. 

Institutul elvețian de studii asupra artei 
ķi celebrează anul acesta a XX-a ani- 
versare, Două manifestări importan- 
te marchează această dată: о expoziție 
itinerantă intitulată Desenul elvețian 
іп secolul al XX-lea (Munchen, Winter. 
thour, Berna, Geneva) şi o expoziţie 
ilustrind activitatea institutului, mai 
ales activitatea secției sale de restau- 
"rl, Cu acelaşi prilej va apare un 
catalog în două volume al operelor 
lui Johann Heinrich Fūssli și un anuar 
cuprinzind articole consacrate istoriei 
artei în Elveţia, 


Expoziţia de Artă Plastică dedicată 
aniversării a 50 de ani de la crearea P.C.R. 
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Vizita Conducătorilor de Partid 51 де Stat 


UN PRINCIPIU 
MILITANT: 
FRUMOSUL 


În practica artei romānesti a epocii socialismului sza constituit un fond 
etic și estetic, un patrimoniu de opere ce pot figura ca repere ale unității 
dintre istoricitate si permanente, în care opţiunea pentru forțele pozitive 
ale vieţii se manifestă perseverent ca sursă a frumosului. Planul unde frumosul 
e o morală care înnobilează înțelesurile vieţii, iată osia de clasicitate în jurul 
căreia evoluează umanismul plasticii românești. Acestei rigori a rațiunii, 
aderenţa vitalistä îi dă o replică de senzualitate — sursa unei picturi de 
energii cromatice si discrete geometrii imaginate. Între atare ipostaze durează 
constanta de atitudine a artei noastre, recognoscibilá prin marca unei senzus 
alitāti cumpănite geometric și angajate în ordinea estetică a existenței. 

Parte din edificiul societăţii socialiste românești, peisajul artei se impär- 
tăşeşte înainte de toate din caracterul întregului peisaj al țării in neopritā 
construcție; iată un program ideologic fundat pe însăşi răspunderea de a 
lăsa în istorie urma acestor ani. Perspectivele fascinante deschise spiritului 
creativ de revoluția socialistă, de gindirea ştiinţifică şi realitatea tehnologică 
а epocii contemporane atrag firesc mutații în funcţia si limbajul artei. Mulţi 
dintre artiștii născuţi sub semnul acestei prolifice interferenţe de impulsuri 
іі asumă sarcina de a produce mereu sinteza, asimilind factorii de sensibis 
litate si cunoaştere apáruti în viață. Tine de fenomenele de егі nouă, a 
dialecticei istorice, întîmpinarea programatică a necesității noului; efortul 
artei noi tinde organic către însuşirea spirituală Şi transferul în plan estetic 
al sugestiilor continuu elaborate în lumea contemporană. 

În vasta panoramă a diversității cu care se laudă o obşte numeroasă şi 
viguroasă se profileazā un sir de personalități, pe o ritmic echilibrată scară a 
virstelor artistice; din aportul lor s-au sedimentat valorile solide, dătătoare de 
seamă despre un temperament artistic şi despre o viziune a existenţei, si 
care vorbesc despre particularitatea stilistică românească. Astăzi, ca şi în 
trecut, ea integrează dimensiuni dobindite în urma contactului cu arta 
lumii, pentru că originalitatea unui stil național se configureazā în pros 
cesul comunicaţiei între culturi, prin mecanismul asimilării şi remode; 
ării informaţiilor, 

Dacă poate fi adevărat că tot ceea ce se creează spontan prin imaginație 
și talent exprimă în chip inerent e 
pentru identitatea unei culturi, ră 


роса, pentru conştiinţa de sine а timpului, 


mine totuși definitorie opţiunea care filtrează 
impulsurile venite din viata si cultură, atitudinea față de marile probleme ale 


матб x ; 
existenţei, Și, in arta românească, această opțiune este afirmatia umanistā 
4 2 


această atitudine este afirmaţia ideii de valoare a omului si a vieţii. De 


pe aceste poziții dialogul nostru cu lumea aduce mesajul unei luciditàti 
optimiste, mesajul unei arte în care frumosul se manifestă ca elogiu 
al vieţii. 

În zilele noastre breasla creatorilor de artă vizuală are deschis drumul 
pe care geniul național poate susține, în arena mondială, unitatea dintre artă 
şi frumos, intrsun moment cînd, în unele parti ale lumii, această identitate 
e subminată de o contestare dramatică. lată de ce avem temeiul să vorbim 


espre caracterul militant al unei arte ta с 


б. 


are domneste principiul umanist 
al frumosului. latā de ce, astāzi, in aceste conditii istorice, se cuvine sā ге; 


evaluām locul si puterea frumosului іп viatā si tn artā. 
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1. ION NICODIM: Сітаге omului — tapiserie (fragment) 
2. ION BITZAN: Partizanul — ulei 
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„ARTA ESTE CU ADEVĂRAT VA. 
LOROASĂ CÎND OMUL — ASCULTĪN. 
D-O, CITIND-O, PRIVIND-O — SIMTE 
СА EA || РЕММЕ NECESARĀ, INDIS- 
PENSABILĂ, IL TRANSFORMA, ÍL 
EDUCĂ, || LĂRGEȘTE ORIZONTUL 
SPIRITUAL“, 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din Cuvintarea la întilnirea cu oamenii 
de artă și cultură, din februarie 1971) 


icicind, pînă іп primăvara särbäto- 
N rească a acestui ап, capitala ţării 
noastre nu a găzduit o manifestare artistică 
de o asemenea amploare, de o asemenea 
calitate, cu atît de largi și adînci semnificaţii. 
Expoziția jubiliară poate fi considerată o 
convingătoare pledoarie pentru artă, o de- 
monstratie deplin reușită că artele nu sînt 
amenințate de stihia amurgului, că, dimpo- 
trivă, trăiesc o nouă și înfloritoare tinerețe, 
proteică, plină de forță, capabilă de cele 
mai înalte zboruri. 

Nu, fără îndoială, nu mi-a luat-o stiloul 
înainte, Scriind aceste rînduri, am deplina 
convingere că expoziția jubiliară închinată 
semicentenarului Partidului Comunist Román 
stabilește un reper de înaltă valoare în istoria 
artel românești contemporane, cu nume- 
roase implicaţii atît pe plan practic cît și pe 
plan teoretic, Fără să-și П propus acest lucru, 
ea are sensul unul concludent bilanț și, în 
același timp, deschide o generoasă perspec- 
tivā cātre vlitor, 

Un prim si important succes al expoziţiei 
decurge din armonica însumare a tuturor 
genurilor de creație, fapt care a făcut necesară 
divizarea ei în mai multe localuri, Această 
simultaneitate expozitionalä reușește să facă 


evidentă plurivalenta dezvoltare artistică din 
țara noastră și, deasemeni, să pună în lumină 
deplina maturizare a unor genuri pînă mai 
ieri în faza debuturilor. În mod deosebit se 
cuvine a fi subliniată impresionanta prezență 
a tapiseriei, gen către care, în ultima vreme, 
s-au îndreptat numeroși artiști. Dacă, prin 
tradiție, ne obișnuisem să considerăm pictura 
ca genul artistic nr. 1, expoziția actuală 
demonstrează existența unui echilibru valo- 
ric, demne de toată stima fiind realizările 
din domeniile graficii, artelor decorative si, 
deasemeni, sculpturii, între toate aceste 
genuri existind stimulatoare interferenţe, 
favorizate de un fond comun de gîndire, 
de o atitudine pozitiv umană în actul de 
creație. 

Pozitivă ca urmări este si pulverizarea 
barierelor care separau odinioară capitala 
de provincie. Mai mult dectt orictnd în trecut, 
prezenţa artiştilor din {ага se impune prin- 
tr-un mare număr de lucrări de calitate, 
viguroase și îndrăznețe, fără complexe de 
provinclalism, Este vorba aici despre un 
fenomen care nu poate fi trecut cu vederea 
pentru că el ilustrează profundele transfor- 
mări operate în viața culturală și artistică 
din România socialistă, el exprimă forta 


. . . ° b . ° С f e 
germinativā a mediului nostru spiritual. Cà 
centrele artistice ale tárii pot dobindi Si acuza 
un profil propriu in cadrul creatiei nationale 
de artá se poate demonstra perfect іп 
expozitia jubiliará, exemplul cel mai conclu- 
dent fiind lasul. Dupà o destul de lungá 
perioadă de «impācatā îmbătrînire », lasul 
a intinerit. Evocind tradiția colorismului 
ieșean —îi putem uita oare pe Theodor 
Pallady, pe Nicolae Tonitza, pe Ștefan Dimi- 
trescu — ni se pare o tristă glumă dispariţia 
fostei academii de arte frumoase, cea mai 
veche din tara. 


Asadar, expozitia jubiliarā ne obliga sa 
facem un bilant al vietii artistice din tara 
noastrā in ultimul sfert de veac, sā māsurām 
realizārile, sā cumpānim perspectivele. Din- 
colo de concluziile încurajatoare ale intine- 
ririi si amplificārii fenomenului artistic їп 
intregul sāu, meritā sā fie retinute in atentie 
și acele probleme саге privesc pozitia operei 
de artă, implicit a artistului, în raporturile 
sale cu societatea, problemele de concepție 
și de limbaj, confruntarea dintre tradițional 
și inovator. În acest context al preocupării, 
mi se pare că principalul merit al expoziţiei 
jubiliare este demonstrarea viabilitātii artei 
cu program, deasemeni demonstrarea posi- 
bilitātilor artei moderne de a servi aspira- 
file fundamentale ale omenirii cātre liber- 
tate și progres. 

Cu deosebire semnificativă mi se pare 
confruntarea dintre două sculpturi ; Victorie, 
de Paul Vasilescu, și 13 decembrie 1918 de 
Oscar Han. Generos ginditā, revărsîndu-se 
în spațiu cu forța revărsată a triumfului, 
lucrarea lui Paul Vasilescu sugerează în mod 
admirabil momentul victoriei și se înscrie 
în minte ca un semn al elanului neînvins, 
Perfecta concordanță dintre idee și mișcarea 
formelor transformă о machetă de тісі 
dimensiuni într-un veritabil monument. (Ridi- 


GEORGETA NĀPĀRUS GRIGORESCU; 
Сотрог је, fragment — ulei 


PAUL VASILESCU: Victorle - ghips patinel 


carea acestei lucrări la proporțiile unei statui 
gigantice va însemna, sînt sigur, un eveni- 
ment de răsunet în istoria sculpturii noastre.) 
Mijloacele sculpturii moderne nu l-au împie- 
dicat pe artist să exprime în mod convingător 
un nobil program de idei, lată și lucrarea 
13 decembrie 1918: surprinzătoare prin con- 
fuzie de prin nerespectarea unor 
reguli elementare de compoziție ; in. econo- 
mia compozitionalā accentul de volum și de 
poziție cade pe grupul opresorilor, în timp 
ce victimele, adevărați eroi, sînt minima- 


valori, 


lizate ca semnificație. Rău construit, munci- 
torul căzut prezintă o dizgratioasā formație 
anatomică care îi permite să se ridice cu 
numai jumătate de torace. Modelajul meschin, 
inexpresiv, denunţă odată mai mult această 
lucrare ca o tristă nereușită. Nu este singura 
de altfel din expoziție, dar trebuie spus că 
exemplele de conformism, de superficialitate 
şi conventionalism sînt destul de puţine in 
raport cu lucrările meritorii, în raport cu 
lucrările de autentică valoare. 

Vorbind despre capacitatea mijloacelor 
artei moderne de a exalta conștiința patri- 
otică avem în vedere o lungă suită de lucrări 


executate în tehnici și de pe poziții stilistice 
diferite, dar care se întîlnesc în convingerea 
că arta serveşte societatea, că poate influ- 
enta benign ființa umană. Firește, se cer amin- 
tite în primul rînd acele lucrări care și-au 
propus să evoce momente și figuri din istoria 
de luptă a poporului nostru, din istoria 
construcției socialiste. Fiind ea însăși o 
manifestare cu program, expoziția cuprinde 
de preferintä-asemenea lucrări programatice, 
calitatea selecţiei fiind o dovadă că expozi- 
tile cu profil dat asigură o mai eficientă 
conlucrare a forțelor artistice. (Ca membru 
în juriul expoziției, îmi exprim surprinderea 
fata de reacția acelor artiști care se declară 
nemulțumiți că le-au fost respinse lucrările, 
deși din partea lor nu a fost depus nici cel 
mai modest efort pentru a răspunde tema- 
ticii anunţate și exigențelor unei atari mani- 
festări.) La pictură vom semnala în primul 
rînd compoziţiile lui Virgil Almășanu, Traian 
Brădean, Constantin Blendea, Brăduț Covaliu, 
Georgeta Năpăruș, Constantin Piliutā, lon 
Pacea, deasemeni Vasile Celmare, Lia Szasz, 
Adrian Podoleanu, lon Sălișteanu, Constantin 
Baciu, Lazăr lacob, Corneliu lonescu, enume- 


rarea fiind departe de epuizare. Alături de 
lucrările care își propun să fixeze efigia unor 
luptători sau să sublinieze semnificația mo- 
mentelor de luptă sau de victorie, sînt de 
amintit acele lucrări în care este cîntată 
frumusețea naturii, a noului peisaj uman 
crescut pe schelele santíerelor, a clipelor 
de răgaz și de desfătare spirituală. Dimitrie 
Ghiatä, (Peisaj | si Il), H. H. Catargi (Strada, 
Natură moartă), Alexandru Ciucurencu 
(Pomi ), Corneliu Baba (Peisaj), lon Musce- 
leanu (Тагапса) semnează lucrări memora- 
bile, de reținut fiind și compoziţiile pe teme 
industriale prezentate de Wanda Sachelarie 
Vladimirescu, Vlad Florescu, Ervant Nico- 
gosian, Vasile Varga, Florin Niculiu. 

Mai putin omogenă valoric, sculptura se 
ilustrează cu deosebire prin inspirata trans- 
punere a ideii de eroism 


într-o imagine 


simbol, cu certă valoare decorativă, capabilă 
sā insufleteascä un larg spaţiu arhitectonic — 
de Ovidiu Maitec prin emotionanta evocare 
a înțelepciunii bätrinesti — Sfatul bētrinilor, 
de Vida Geza, deasemeni prin lucrările lui 
Constantin Lucaci, Alexandru Gheorghită, 
lon Condiescu, Maria Cocea, Ştefan Gergely, 


Silvia Radu, lulia Onitā, Alexandru Benczedi 
(neașteptată trecerea acestuia la forme mari), 
Peter Balogh, George Apostu, 

Grafica, în ansamblul ei foarte valoroasă, 
impune prin ascutimea interpretărilor, prin 
exigenta finisajelor, prin inventivitate, Vasile 
Kazar, Marcel Chirnoagā, lon Donca, Geta 
Brātescu, Мігсеа Dumitrescu, Radu Drago- 
mirescu, Simona Runcan, Valentin lonescu, 
Dan Cioca — intenţionat enumerarea este 
amestecată — sint numai cîțiva dintre cei 
care contribuie la ținuta de calitate a selec- 
tiei de grafică, confirmind resursele infinite 
ale acestui gen de a face sensibilă cele mai 
nuantate emisiuni ale gîndirii, 

Expoziţia de artă decorativă strălucește 
în primul rînd prin numărul și calitatea 
tapiseriilor: Ariana și lon Nicodim, Maria 
Podeanu, lleana Balotă, Graziella Stoichiţă, 
Maria Blendea, Lucretia Pacea, Spiru Chintilä 
(care pare să-și fi descoperit adevărata 


1. D. GHIATĀ: Peisaj — ulei 
2. AL. CIUCURENCU: Natură statică — ulei — | 2 
3. H. CATARGI: Figură — ulei 11314 
4. COSTEL BADEA: Victorie — ceramică 
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vocatie), Serban Gabrea si altii sporesc 1. MARIANA PETRASCU Pauză - gravurā 
Я | 1 |2 2. VASILE KAZAR: Spumele vinturilor — tus 
efectiv valenţele tradiționale ale acestui gen 'l3 3. IOANDONCA: Roadele pămîntului (ciclul «ipostazele mele») — gr: 
pentru саге — s-ar părea — poporul nostru [4 4. VANDA MIHULEAC: Сотрог је — gravurā 
are о specialā inclinare. Costel Badea, Flaviu 
Dragomir, Patriciu Mateescu, Florica Fărcașu, 
na $etran, Ana Mitrea, Gheorghe Tiutin, 


Constanța Dogeanu sînt nume de referință 


> galerie de artă cu adevărat impresio- 

Făr e exhaustive, nici n-ar fi cu putin- 

۱ articol atit de restrins, mentiunile 

ie ma js nu fac decit sā puncteze unele 

pectul varietátii stilistice, armonioasa 
lucrar | mijloace menite să 


serveasca 


۱/0۱ Spuneam că expoziția 


jubiliară de artă plastică și decorativă re pre 


zintă O reușită demonstrație în favoarea 


artei cu program ; simpla enumerare de mal 
sus o dovedeste, dovedind deopotrivā calda 
adeziune a artiștilor la cauza pe cari о slujeste, 
cu atita nobilă dăruire și înaltă veghe, Partidul 


Comunist Român. 


VASILE DRĀGUT 
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Este putin cunoscutā la поі existenta unor albume de gravuri si 
desene cu mesaj politic-social. Au fost poate mai putin acute ca efect 
agitatoric decit, in aceeași perioadă interbelică, grafica militantă din 
presă. Publicate pe socoteala autorilor, în deceniul al patrulea, sînt 
етала е aceleiași stări de spirit, a radicalizării conștiinței sociale, 
pe care o cunoștea întreaga publicistică după congresul al cincilea al 
Partidului Comunist. E vremea intensei activități subterane, cînd 
activitatea politică își creează mijloace de BE cu acutä pene- 
trantä intelectualä, in serviciul cauzei proletare. In acest climat de 
pasionatā participare revolutionarā, unii dintre graficienii care 
alimenteazā presa aflatā sub influenta partidului editeazā volume 
de imagini ерісе, în care naratia poartă o adresă critică și пи о dată 
o pronunțată tentă filozofică. Recrudescenta subită a unui gen popular 
e o expresie directă a înregimentării artistului în acțiunea socială. 

Angajarea socială realizată drept condiție umană — această struc- 
tură ideologică arhitecturează interior concepția acestei imagerii. 
Spațiul ei de investigare e orașul ostil, teatru al dramelor cotidiene. 
Raportul dintre ins și lume e privit printr-o optică avizată de conceptul 
marxist ,alienare" implicat mai mult sau mai putin lucid. Mesajul 
protestatar, satiric sau patetic, atacă imediatul și vizează o cu- 
noaștere a destinului de clasă în care e absorbit individul. Caustice 
sau desperate, vom găsi în aceste reprezentări ale destinului complexul 
urban al sentimentului modern: revolta procustiană în fata prizo- 
nieratului citadin, nostalgia — naturistā — pentru libertatea de tip 
rousseau-ist, deriziunea ticurilor provinciale cu veleitäti de metropolă, 
tensiunea exaltantă a energiilor pe care le filtrează în spirit ritmul 
orașului industrial, toate ipostaze ale protestului împotriva ,,ог- 
dinii capitaliste”, 

Imageriile, lipsite de legendă sau cu titluri laconice, mimează 
funcţia de < biblie a săracilor » — complice însă cu publicul popular 
care primește convenţia lecturii de imagini drept comunicare ideo- 
logică, difuzind spiritul luptei de clasă. Termenul de referință pentru 
acest proces din artă e valul de expresionism critic militant care 
din preajma lui 1918 exprima o mentalitate violent anti-burgheză. 
Masereel mesianicul, Grosz flagelatorul, Kollwitz patetica sint 
modele de stil și surse de iconografie pe care desenatorii noștri 
le adaptau la specificul local, distinct mai mult prin pitorescul tipo- 
logiei sociale decit prin esenţa istorică. Contactul lor cu desenul 
militant din Europa, mijlocit de publicațiile româneşti progresiste, 
2 avut desigur valoare stimulativă. Dar conținutul ideologic şi 
reprezentarea critică se referă la realitatea societății autohtone 
şi răspund necesității locale. Apartenența la o arie mai largă de 
cultură are semnificația unui comandament internationalist, in- 
tārind ideea de solidaritate, Aceste imagerii îmbibate de doctrină 
revoluționară colaborează la instituirea unei iconografii proletare. 
Un Jiquidi, un Dobrian constituie prin ei înșiși, fără a fi declanșat 
un curent, elemente de expresionism românesc sui-generis, mai 
edulcorat prin duiosie decit corespondentii lor din regiunile euro- 
pene cu veche tradiție în exprimarea patosului, 

Sensul de manifest, luciditatea programaticā sînt funcții care 
produc un instrumentar al expresiei patetice, Perceperea poli- 
tică a „actualului și proiectarea lui în planul experienţei existen- 
tiale sînt fenomene din care grafica și-a constituit statut umanist, 


IMAGERIA CRITICĂ 


Motivul „fapt divers" atingea, în literatura deceniului IV, o cotă 
brusc ridicată, Reportajul (Geo Bogza) institula о tehnică ine- 
dită a mesajului social-politic, 


Literatura democratică а „faptului divers", raportat brut ori 
stilizat, e confirmată în imageria de moravuri, Aurel Jiquidi, artistul 
dotat cu vocația percepției socialului din spectacolul cotidian, publică 
în 1931 albumul de litografii ,,Міса publicitate”. Imagerie simpto- 
matologică : perspectivă asupra periferiei urbane contemplată burlesc, 
prin gaura cheii. Faptul divers are aici mai curînd valoare de simbol 
decît de eveniment. Secventele buf-licentioase dintr-o lume de naivi 
și vicleni, exploataţi si exploatatori, proxeneti și prostituate compun 
filmul unei dolce vita veleitará în cadrul pitoresc-vulgar al mahalalei. 
Un ideal de posesiune-cumpărare — prefigurînd mentalitatea « con- 
sumului » — imaginat după un model emanat de la păturile pluto- 
crate. Tonalitatea sarcastică e aplicată pe o descriere veristă de tipul 
instantaneului. Deformarea e însă prealabilă, are loc în sfera selecției 
motivelor: anecdota și gestul supradimensionate ale unui mod de 
trai, Albumul, avînd drept legende texte în stilul frust al anunturi- 
lor publicitare, e operă de autor total — care concertează limbajele 
într-un mod aproape cinematografic. Valorifică elocventa faptului 
nud în primplanuri hiperbolice, exploatează retorica flash-ului care 
luminează detaliul semnificator. Un accent curb într-o siluetă feminină 
e un semnal care declanșează percepția dramei (,,frumusete maculata’, 
robustete de-naturată); о natură moartă cu unelte de cameră de 
hotel e un raccourci biografic. Paginile sînt scenograme: Jiquidi 
e apt să monteze un spectacol din strictă recuzită materială, pentru 
că sesizează reflexul uman în obiecte și invers. După o veche definiție 
a lui Odilon Redon, el e artistul pentru care ,,а vedea înseamnă a 
surprinde relațiile între lucruri”. Din schimbul de- reflexe între 
personaje și obiecte, echivalenta și reversibilitatea semnificatiilor, 
rezultă sugestia reificārii umanului, diagnosticul de alienare. 

Desenul din album e mai superficial însă decît desenul de șeva- 
let al artistului; el afectează aici dezinvoltura gazetărească și vizează 
efecte dinadins triviale, prin documentul de viciu ce-și permit să 
etaleze. Peste acest circ erotic se întinde însă o blindä cupolă de 
pitoresc mizerabilist, indulcind cruditatea discursului critic. 

Se poate recunoaște factura expresionismului lui George Grosz, 
dar aclimatizat, cu ferocitatea domesticită prin umor. . «рге a 
dobindi un stil care să corespundă uriteniei și cruzimii modelelor 
mele, am copiat folclorul urinoarelor care îmi părea expresia cea 
mai imediată, traducerea cea mai directă a sentimentelor tari... 
precum am copiat și desenele copiilor, pentru sinceritatea din ele...» 


„scria Grosz. Jiquidi e mai putin sistematic, si are șansa de а 


veni «după », de a asimila trouvaille-ul. Virtutea capitală în stilul 
său e spontaneitatea: perspicacitatea ochiului, mobilitatea inteli- 
gentei, dexteritatea míinii, servind o conştiinţă socială. 

Viziunea lui S. Maur din volumul « Sodoma » (București, 1934) sub 
aceeași zodie expresionistă, e mai dură : caligrafia pedantă contrastează 
subtil cu violenţa spectacolului, calofilia afectată instituie efecte de 
antiteză, Aceste figuri au falsa vitalitate a turgescentelor morbide, 
plasticizind metafora < cancer social >. Procedura e sardonicā, senzația 
parro ais revulsivă ca a unui flacon de parfum răsturnat peste 
orduri. 


«Albumul d-lui Maur, tnchinat, dacā se poate spune, acelei nopti 


a porcilor, іп саге bālāceste 9 categorie socialā bolnavā flagrant 
de intunecimile impreciziunii si de trīndāvii demente » — rezumā 
Arghezi, în prefața albumului, scenariul, nescris. Burghezul e odios 


nu numai după codul urii proletare, ci si după codul urii DS 
un birocr P ti dup | urii romantice: 


rii, nu numai un agent al inechitātii. Pe j 
° Š 8 tii. Personajele 
au facies stereotip, cu valoare simbol social: portretul pe 
clase, Verismul € corectat prin efecte spectrale, inaderenta la 
spațiu a figurilor dā senzația unor corpuri 


| | insolubile în viată: 
sentimentul alienării e Sugerat ca lipsă de autenticitate biologică 
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a acestor organisme în care aparatura de însemne gi măști а sub- 
stituit vieții o mecanicitate socială. 

«Es ist zu wenig Liebe da >— e prea puțină dragoste — acest 
protest al lui Grosz, agitind pustietatea aglomeratiilor ostile ale 
orașului capitalist, explică starea de spirit în desenele lui Maur : 
spatii insulare, inchise ermetic in conture incizate precis $i luminate 
rece. Sentimentul difuzat cu abilitate de Maur este antipatia; aceastá 
lume se cere scoasā din scenā prin ecarisaj. 


IMAGERIA PATETICĀ 


Motivul imageriei lui Gy Szabö-Bela, cunoscut gravor clujean de 
azi, е mitul peregrinării. În 1935 apărea la Cluj Liber Miserorum, 
romanul luării de cunoștință a realității sociale, în 1939, Liber Vaga- 
bundi, o imagerie a consolării, în 1941 —o culegere de desene în 
tus lucrate între 1937—1939, epilog de plenitudine găsită pe un 
teren insinuat a fi al comuniunii universale. E o istorie a omului 
singur, întrupat autoportretistic, emblemă pentru un destin modelat 
după un prototip whitmanian. 

Viziunea se ivea legitim în climatul cultural ardelean, favo- 
rabil patosului neo-romantic. Caracteristic e în acest sens albumul 
„Szerelemkerese'* de Gyorgy Ruzicskay, litografii publicate în tiraj 
mic la Oradea, în 1935. Album vrednic de rememorat -pentru suflul 
dramatic investit în construcția epică, narînd rătăcirile Insului—Eu, 
Aremus—in căutarea dragostei, găsită, într-un final apoteotic, drept 
corolarul muncii şi încrederii în viață. Albumul dezvoltă un stil 
eteroclit, motivat prin funcţionalitate ideologică, afectivă, socială. 
Ciclul lui Szabö-Bela ţine de acest climat, marcat sub specia 
viziunii, de o «arta poetică > expresionistă. Însă graficianul (au- 
todidact din acea categorie fanatică a amatorilor, care, spre de- 
osebire de «artiştii de duminică », se pot recomanda «artisti 
de miez de noapte» arta lor fiind mărturia, justificarea și 


- consolarea orelor de veghe meditativă) este din familia expresioniști- 


ler paradisiaci pe hotarul dintre civilizație şi natură. Patosul adamic, 
asa cum în scoala de pictură germană cunoșteau un Campendonck, un 
August Macke, un Franz Marc, pentru care imaginea naturii e tauma- 
turgică, e corectat însă de faptul cà, Szabo fiind în spirit un citadin 
- de tirg bätrin, suprapune naturii peisajul urban vechi, si prin 
vechime < naturalizat ». În curţi interioare, cum ascund fațadele 
opace ale caselor de burg săsesc, printre spinări de acoperișuri 
joase, scări neașteptate si cerdacuri labirintice, femei întind rufe 
la uscat, bătrîni mănîncă din străchini ţinute pe genunchi, perechi 
se îmbrățișează; viermuiala umană aduce socialul în matca biologi- 
cului. Bucuria și tristețea sînt timpii ritmici ai unui ritual exis- 
tential, celebrat în spaţiul mizeriei in care ne-averea se poate 
confunda cu starea primordială a omului. Ciclul «Tristitia > e 
elogiul bucuriei negre, întrevăzut cu mesianism întors, ce profeti- 
zeazā eterna nostalgie. Ciclul < Labor > schifeazä o religie a muncii. 
Ciclul < Gaudio > laudă tristețea euforică, triumfind prin acceptare, 
Între acești termeni ai existenţei se consumă solipsismul artistu- 
lui. Teren de decolare către natura largă, liberă, traversată în 
«Liber vagabundi ». Raportul cu fenomenele civilizaţiei are soluția 
whitmanianā: «Le-am cercetat, sint admirabile (o spun după ce o 
clipă le-am privit din nou) | Cred că nimic nu poate fi mai prețios / și 
le privesc pe toate multă vreme atent | Apoi le dau drumul să treacă 
mai departe | Eu rāmtn aici la locul meu, cu timpul meu ». Vagabondajul 
astfel practicat e o atitudine romantic protestatarā: mod de a se 
așeza dincolo de condiţia claselor, în condiția umană a comuniunii 
universale, Sensul e asceza absorbției în lume, Dar, la sfîrșitul ciclului, 
eroul stă între file de carte — dorită « psalm și reportaj » așa cum 
scria Emerson despre Whitman — finalul și raţiunea suficientă a 
periplului încheiat. Asceza trăirii pure se rezolvă în asceza actiunli 
— hărnicia scrierii, artificiu, cultură, comunicare, 
Ста demersul lui Szabo este în chip programatic o înscriere în 
> galaxia Guttenberg ». Experienţa care devine carte, devine comuni- 


care şi se mintuie de singurătate, Gravează în frontispiciul volumelor 
cuvintul magic «Liber > — carte, $i magia lui iradiază discursul, 
« Cartea > е fetisul umanității salvată prin conştiinţă de sine, pas- 
calian; semnul depozitării vieţii în tiparele gîndirii, Eroul autoportretic 
al lui Szăbo este, peripatetic, și adună reacțiile la univers ca $i cum 
ar herboriza: cult, laborios, punctul de vedere social are o tentă 
de poporanism iluminat, | 

Cultura — situație umană е afirmată în structura grafică de 
«emblemă»; miniaturi xilografiate frust, în cicluri adnotate си 
epitafuri latinesti, în gustul intelectualitatii ardelene а vremii; trans- 
plantul metodei medievale, de imagerii documentare, inițiere 
romantatá într-o simili-gnoseologie, ka 

Încărcăturii de patos și mister — valori estetice expresioniste — 
îi convine ecranul перги al xilogravurii săpate «în negativ >, tehnică 
dură, ce amplifică. dificultatea gestului și determină concentrarea 
sintetică, avînd efect dramatic. 


Volumul < Domino > de Vasile Dobrian (12 xilogravuri, editate 
în 1935), аге, în temă epică și motive iconografice, o referință fätisä 
la Masereel. Eroul dramatic e Insul pierdut în labirintul « Orașului 
tentacular >. Secventele, ușor criptice, au un ritm accelerat al neli- 
-nistii claustrofobe. Personajul proiectat într-un spațiu labirintic, 
unghiular, e halucinat, prins între perspective tăiate abrupt de ziduri. 
Eroul traversînd orașul dă un recital pantomimic de afecte crescute 
în jurul spaimei de singurătate, în jurul senzatiei de alienare. < Do- 
‚mino > e un cuvînt care numeşte jocul de alb-negru, propriu și 
figurat — ca antiteză simbolică, ireductibilä contradicție. Subti- 
litatea sentimentului de damnare și elocventa contrastelor psih- 
edelice alb-negru, efect de care Masereel uzează într-un dozaj per- 
suasiv, la Dobrian se exacerbează provocator. « Domino » e o dramă 
a individului; angoasă livrescă, hiperbolică, împrumutată din situația 


marilor metropole citate în poezia și plastica europeană, din primele 
decenii ale veacului. 


În contextul citadinismului patetic, albumul de desene « Pita 
de mălai », de Vasile Kazar, tipărit la Oradea în 1935 e o excepţie. 
Imageria e desfășurată sub auspiciile mitologiei rurale. Masivitatea 


tipurilor dă o replică reavănă « māstilor » burgheze. Imaginea afirmă 


o stare umană certă, pozitivă, porneşte de la perspectiva vitalistă, 
„exprimă un crez anteic, Albumul cuprinde desene publicate, unele, 
în Cuvintul Liber, cu o intenţie militantă explicită, acuzînd o маја 
dură, primitivă, dramatică dar in acelaşi timp plină de sevā 
biologică, 


Neindoios, apariția aproape simultană, în decurs de cîţiva ani, 
a unor documente de conştiinţă socială cum sînt aceste albume, e 
un fenomen de esenţă politică. Artistul se explică pe sine prin con- 
diķia socială, Сопћдепја lui — căci albumele simulează a fi Jurnale — 
institufionalizeazä ca manifest agitatoric ceea ce știe toată lumea. 
Disciplina artistului de «album » nu-i originalitatea, ci autentici- 
tatea verificată prin consensul obștii. 


Pe de altă parte, aceste documente sîn 
necesare a artel românești. În 1926 avea 
graficii noi românești », sub oblăduirea | 
Aici se consacră nu numai existența unui număr de practicieni pasio- 
nagi de tehnicile alb-negrului si convinşi de energia lor expresivă 
si socială, ci se manifestă o conștiință culturală despre valorile 
graficii, Esenţa graficii, amintea în prefața catalogului esteticianul 
St. |, Nenitescu, constă în serlere. Fără îndoială că în atare reviriment 
al desenului ca limbaj, condiția hotārttoare a fost necesitatea cultu- 
rală a retoricii vizuale, În contextul istoriei artei, Albumele Omului 
constitule mărturia tnttlnirii fecunde între comanda socială si 
dezvoltarea unul sistem de expresie vizuală, Sub stimulentul urgentei 
democratice a mesajului, se realizează In limbajul graficii o sinteză 
activă între meditaţie poetică şi acțiune: angajarea umanistă. 


ANCA ARGHIR 


t expresia unei evoluții 
loc «Prima expoziție a 
ui Oscar Walter Cisek. 
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ARTA 
N LUMEA 
CONTEMPORANA 


|COLOCVIU 


Participā: 


Anatol 
Mändrescu 


Mircea 
Popescu 


Titus 
Mocanu 


‚Henri 


Wald 


¥ Constantin 
Flondor 


Anatol Mandrescu 


Titus Mocanu 


COLOCVIUL ARTA IN LUMEA CONTEMPORANĀ ESTE P 
PE CARE AM DORI-O CIT MAI VIE, ASADAR, CIT 
DESCHISA, ATACIND CELE MAI ACUTE PROBLEM 
ALE IDEOLOGIEI MARXIST-LENINISTE, 
AVEM CONVINGEREA CĀ O DEZBATERE EFICIENTĂ NU E POSIBILĂ 
DECĪT ІМ AFARA MODULUI ÎNGUST, UNILATERAL, IMOBILIST ȘI RUTINIE 
ІМ AFARA ORCĂRUI DOGMATISM, DE ORICE NATURĂ, ҚУ 
ARTA ESTE UN PROCES ACTIV, UN FENOMEN VIU, LEGAT 
SOCIETĂȚII, UN FENOMEN ISTORIC, ȘI PROBLEMELE ARTEI 
TRATATE DECIT ÎN ACEST SPIRIT — AL DIALECTICII, А! 
DE ACEEA NI SE PARE UN IMPERATI T 
A CEEA CE A FOST REDEFINIT DE VIA 
NOASTRĀ, ÍN ACEST EV NOU ALT F À Б 
SOCIETĂŢII ȘI AL REVOLUȚIEI Tia КЕМИД ۹۳۳۹99۷۸۵ А 
COLOCVIUL NOSTRU SE DESFĂȘOARĂ. PE ۳ 
PRIVIND OBIECTUL, FUNCȚIA, RAPORT = ARTEI CU ST T 
TENTEI SOCIALE, CIVILIZAȚIEI $] CULTURII PREMIZĀ SAEI EAS 
APLICATE LA ASPECTELE PARTICULARE ALE PROBLE : A SUNDI 
CONTEXTUL REALITĂȚII NOASTRE SOCIAL CU TU EE 


RIMUL DINTR-O SERIE 
MAI ACTUALĂ ŞI CÎT MAI 
E DE PE POZIȚIILE FERME 


DE VIAȚA 
NU POT Fi 
MIȘCĂRII ISTORICE. 
۱۳۱۷ REDEFINIREA ÎN PLANUL IDEILOR 
TĀ ÎN EPOCA NOASTRĂ ȘI ÎN TARA 


TERENUL OBSERVATIILOR 


DISCUTII 
CONSIDERATĀ ĪN 


~ 


Mircea 
Popescu 


- — 


A, MĀNDRESCU 

Tema colocviului la care ati fost 
invitați de redacţia « Artei » 
şi-mi face plăcere, ca gazdă, să 
vá adresez un cordial salut, sā vá 
multumesc pentru participare 
este vastā: Arta fn lumea contem- 
porană. Într-un fel, un prim reper 
e dat chiar de formularea pro- 
gramului — ceea ce presupune, 
cred, o abordare concret-istorică 
a problemelor artei, un examen 
aplicat la domeniul plasticii, dar 
într-o viziune globală, raportată 
la ansamblul problematicii con- 
temporane. Din considerente de 
metodă aș încerca să pun în discu- 
tie două serii de probleme. Pri- 
ma: prezența, acțiunea, reflec- 
tarea epocii contemporane în pro- 
cesul gîndirii artistice și în sensi- 
bilitatea artistică, 
producției artistice și în orien- 
tarea creativității. A doua : funcţia 
noastră de 


în direcțiile 


în societatea 
astăzi, formele prezenţei 


artei 
și ac- 
tiunii sociale a artei. Prin ur- 
mare, proiecția, acţiunea societăţii 
în artă şi, corelativ, proiectia, 
acțiunea artei în societate, dar 
situînd amīndovā seriile la nive- 
lul celor mai caracteristice feno- 
mene ale epocii. 


M. POPESCU 

Este pentru prima dată cînd 
particip la o masă rotundă la care 
sînt de față si reprezentanți ai 
unor discipline care au multe 
dar şi multe al- 
plastică. Aceasta 
este o calitate a initiatorilor. Dar 


lucruri comune 
tele diferite de 


s-ar putea ca din această cauză a 
schimbul de idei pe care îl do- n 
гіт, sā se plaseze la un nivel [ 
prea general sau prea îndepărtat d 
de problemele specifice ale artei 9 
plastice, 5 
te 

A, MÂNDRESCU id 
Este desigur nevoie sā delimi- al 
tām problemele їп discutie, dar re 
cred că este foarte necesară cer- ir 
cetarea situației artei în totali- m 
tatea raporturilor sale cu ideolo- tē 
gia politică şi realitățile sociale, ir 
cu gindirea stiintificà si filozoficā, d 
cu obiectele civilizatiei si tehno- q 
logia еі, deci în perspectiva glo- a 


balā a realitätilor contemporane 


Sl Se — 


Problema raportului artā-reali- 
tate nu poate fi redusă la tema 
socialului în artă, prin care eu, 
unul, înțeleg expresia specifică 
a realitātilor sociale și politice, 
Aceasta e numai o latură, esen- 
маја, a raportului artä-realitate — 
si presupune un cu totul alt tip 
de analiză decit acela practicat 
în domeniul literaturii, dacă avem 
în vedere marile diferențe — de 
care, din nenorocire, nu se prea 
tine seama — între plastică si li- 
teratură, dacă avem în vedere, 
apoi, transformările produse in 
sistemul general al artelor și în 
tehnica imaginilor. Tot astfel, 
această problemă a raportului 


Henri 
Wald 


arté-rcalitate nu poate fi rcdusă 
nici la zona relatiilor artā-tehno- 
logie sau gîndire artistică gin- 
dire ştiinţifică, Este nevoie de 
о tratare lucidă a tuturor da- 
telor problemei —altfel пи poa- 
te fi vorba de cercetarea ştiin- 
Wicd a situaţiei şi funcțiilor 
artei. Desigur însă că examina- 
rea trebuie să fie metodică, 
impun indcircumscrierea proble- 
melor, dar avind in регтапеп- 
18 conştiinţa unei totalitāļi, a 
interdependentelor, а corespon- 
dentelor şi a contradicļiilor 
dialectice care configurează 
această totalitate, 


М. POPESCU 

Aici este problema: cum să 
circumscriem discuția, pentru 
că ideea principală propusă poate 
duce la o dizolvare în genera- 
litāti. 

În primul rînd cred că nu putem 
vorbi de artă și de societate în 
general; nu există societate în 
general și artă în general, Există 
tipuri de artă, niveluri de artă, 
niveluri de receptivitate ; un tip 
de artă corespunde anumitor ce- 
гіп(е. Dacă se amestecă toate 
aceste lucruri între ele și se cere 
unui tip de artă ceea ce nu poate 
oferi, se creează in mod іпеуі- 
tabil mari confuzii. În muzică 
deosebim muzica ușoară de cea 
de operetă și de muzica simfo- 
nică, iar în cadrul fiecăreia există 
diverse stratificări. De obicei, însă, 
cei care discută despre eficiența 
sau pătrunderea artei plastice în 
societate au în vedere un singur 
tip de artă, care constituie sin- 
gurul termen de referință pe 
baza căruia judecă problema ra- 
porturilor dintre arta plastică și 
societate. 

Si societatea este adesea invo- 
cată ca o realitate omogenă, ca 
о unitate; tocmai de aceea ar 
trebui să operăm niște delimi- 
tări ale noțiunilor care sînt în 
subtextul discuţiei. Există un nu- 
mitor comun si pentru societate 
si pentru artā, dar numārātorul 
poate fi foarte diferit; raportul 
dintre acel element comun 5! spe- 
cificul unui anumit tip de artă și 
de societate este foarte diferit, 
Dacă punem problema în termeni 
foarte generali, după părerea 
mea nu rezolvăm nimic, Să în- 
сегсат sā circumseriem unele 
probleme, și să ne oprim numai 
asupra unora dintre ele, 


A, MÂNDRESCU 

Îmi dau seama de dific ultāļi și 
de riscul unel discuţii specula- 
tive, neaplicate, Insist însă pentru 
O dezbatere fundamentală 
саге, пита! ea, poate asigura per 
spectiva dezbaterii aplicative, De 
pildă, atîta vreme cît nu se va 
recunoaște pind la capăt carac 
terul istoric al artei, aşa cum se 
recunoaşte caracterul istoric al 


societății și al gîndirii, nu va fi 
posibilā o înțelegere a fenome- 
nelor, o justă desemnare $i eva- 
luare a situației artei, a constan- 
telor si variabilelor sale, Evident, 
situația artei actuale este dife- 
rită de situația de acum 500 de 
ani si de acum 50 де ani. Oricum, 
fenomenele artei actuale nu pot 
fi examinate în afara acestor axe 
de coordonate: revoluția socială 
— са tensiune revoluționară, ca 
înfăptuire а revoluției socialiste 
si de orientare socialistă — și re- 
volutia tehnico-stiintificä. Si, de 
aceea, consider documentele 
artei, partea fenomenalā са 3 
partea esențială, constantă, eter- 
nā, în lumina datelor contempo- 
rane, așa cum consider și civili- 
zatia actuală în primul rînd prin 
documentele се о califică, prin 
tendințele și direcțiile ei cele 
mai caracteristice, prin momen- 
tele de virf, prin maximele cur- 
bei istorice, 


De astă dată însă nu aş susține 
tratarea uneia sau alteia din 
problemele specifice — arta şi rea- 
litätile sociale, arta și ideologia 
politică, arta si tehnica sau știința; 
mai exact, cred că înainte de a 
trece, probabil destul de curînd, 
la asemenea analize, într-un fel 
particulare, aș vedea necesară o 
încercare de cuprindere globală 
sau cel puțin de schitare a 
ansamblului de termeni ce defi- 
nesc astăzi problema raportului 
artā-realitate, 


Н. WALD 

Să ne ocupăm deci nu numai de fe- 
lul cum arta oglindeste societatea, 
ci mai ales de funcția artei în 
societate în momentul de față; 
pentru că ea are aceeaşi funcție 
pe care a avut-o întotdeauna, dar 
acum o are cu un spor de urgenţă, 


C, FLONDOR 

Arta se află în cadrul socie- 
til și este rezultatul ei, аза 
cum și omul nu poate fi în afara 
el, Ar fl însă bine să spunem că 
există trepte diferite, direcții, 
funcții care slujesc “într-o direc tie 
sau alta socletatea, De 
putem porni, 


aici 


Constantin 


În momentul de fata 


Je evoluția 


arta nu 
poate să nu find cont ۲ 
tehnologică, de etapa la care a 
ajuns civilizația, Apar aici două 
fenomene disparate: pe de o 
parte, o reacție împotriva tehni- 
cizării, dar pe de altă parte nevoia 
spiritului de a-și găsi acordul си 
natura tehnică în care trăiește, 
nevoia ca energia estetică să de 
termine acțiunea organizării те- 
diului plastic-arhitectural în care 
omul își desfășoară viața zilnică, 
Pornind de la acest binom om 
mediu, am putea discuta si pro- 
blema comunicaţiei, din punct de 
vedere informațional. 


T, MOCANU 

Fără îndoială, trebuie să discu- 
tăm la nivelul celui mai înalt 
de evoluție istorică al artei, 
im în epoca lansărilor către Lună 
$i nu putem face abstracție de un 
asemenea fapt, Aceasta chiar dacă 
persistă alcātuiri sociale ce se 
află aproape de stadiul elementar 
sau originar al existenței omeni- 
гїї, Este o obligație a culturii de 
a-și lua asemenea repere şi noi 
nu ne putem sustrage de la atare 
obligații. Pe de altă parte nu tre- 
buie să uităm că ceea ce se cheamă 
«tematica realității » reprezintă 
tocmai cadrul social, tehnologic, 
cultural şi uman al unei 
гаји date, lar civilizația noastră 
ne cere să privim întreaga X te- 


grac 
5 


Irà- 


Civili- 


Flondor 


maticā a realității » din acest 
punct de vedere, Ea este întregul 
sistem de relații umane ce o con- 
stitule, ea este problema desti- 
nului uman în societate și o 
asemenea «tematică» implică un 
ansamblu de semne specifice ce 
pot caracteriza spiritul și frămîn- 
tările societății contemporane. 


M. POPESCU 

Dacă studiem societatea așa 
cum este, problema modalităţii 
discursive a artei n-a dispărut, 

Modalitatea discursivă care a 
funcționat secole de-a rîndul în 
artă, dacă vreţi, și care n-a dispă- 
rut ca problemă şi ca necesitate a 
majorității, aș spune marii majori- 
täti a membrilor societății соп- 
temporane. Există însă şi un nou 
mod de a discuta prezenţa artei, 
de a gîndi prezența artei, dar care 
este departe de a fi generalizat. 


T. MOCANU 

Personal am încercat să arăt că 
trebuie să discutăm în raport cu 
un anumit nivel la care s-a ajuns 
în lume. Arta plastică este, după 
părerea mea, pe o poziție înain- 
tată. La acest nivel actual al artei 
chestiunea « tematicii realității » 
pentru artă nu se pune în ter- 
menii dinainte. Cred că în artă 
s-au petrecut niște schimbări fun- 
damentale și ultimele care s-au 
înregistrat par să fie definitorii 
pentru epocă în ansamblul ei. 


C. FLONDOR 

Acceptarea unei realități a co- 
municării printr-un limbaj uni- 
versal, — respectiv prin manipu- 
larea unui repertoriu de semne 
determinabile axiologic cind sint 
Organizate într-o structură, — 
constituie o etapă 0 conștienti- 
zarea procesului artistic, Deci im- 
portant de discutat mi se par 
aceste repercusiuni și mutații ivi- 
te în funcția socială a artistului, 
funcție ce conţine o direcție 
obiectivă de modelare a mediului, 
Cert, e vorba de o mutație de- 
terminată de epoca contemporană 
și de mediul nou de civilizație, 


M. POPESCU 


Vreti sā Precizati în ce sens se 
face aceastā mutatie? 


С. FLONDOR 

Artistul de odinioarā cultiva un 
limbaj subiectiv, individualizat și 
си o adresă mult mai restrinsä. 
Demersul ulterior de conștienti- 
zare și de obiectivizare a limba- 
jului plastic este un pas asemă- 
nător cu cel făcut, spre exemplu, 
de către Brecht în teatru: deta- 
șarea de structura pe care o con- 
struiești, pentru ca ea să devină 
o sursă de emoție, о determi- 
nantă a comportamentului. Deci 
geneza structurilor plastice nu 
mai reprezintă atît datele initi- 
ale ale unor stări afective, rela- 
tive și individuale, cît acte de 
inteligență capabile de a modela 
psihismul și comportamentul 
uman. $i apoi arta, care înainte 
era destinată muzeelor și deco- 
rării unor interioare, se depla- 
sează acum în forul public, apar- 
tine străzii, mediului urban si in- 
dustrial, e prezentă în obiectele 
care ne înconjoară, deci în exis- 
tenta noastră cotidiană. Aici se 
simte mutatia. 


H. WALD 
Si foarte primejdioasă ea însăși, 


C. FLONDOR 
Nu. Dacă n-ar fi, ar fi mai 
primejdios. 


М. POPESCU 

"Problema este în ce măsură 
aceasta mobilizează, ca să spunem 
așa, întregul potenţial artistic al 
epocii. Sigur că această mutație 
este necesară și salutară pentru 
asanarea estetică a mediului în 
care ne trăim viața și care este 
adesea ameninţat de uritenie, de 
stridente și dezechilibru, Aici tre- 
buie un mare efort pentru ca me- 
diul sā-si pástreze o rationalitate 
armonică si întrucât orașele, 
aglomeratiile urbane proliferează 
într-un ritm accelerat, efortul 
âcesta ar trebui să fie imens, 
perfect organizat și ar trebui să 
se mobilizeze mari forțe artis- 
tice, mult mai mari decît pînă 
acum, 

| Problema este dacā tot poten- 
tialul artistic poate merge în 
aceastā direcție și dacă mai rā- 


mine ceva бі pentru 
к? alt ti 
activitate, Tp. de 


(п ce mā priveste, cred cá este 
necesar acest efort pentru 
introduce ordinea estetică in 
ambientul în care ne ducem viata, 
dar există riscul, despre care s-a 
vorbit, ca acest efort să anuleze 
altele sau ca el să acapareze tot 
potențialul artistic al epocii; 
riscul acesta constituie un semn 
de întrebare. 


A, MÂNDRESCU 

În fond, Constantin Flondor 
optează în teoria și practica artei 
pentru direcția obiectivă și obiec- 
tuală, de integrare a artei în struc- 
turile civilizației, așa cum sînt 
determinate de știință și tehnică. 
Adoptă, după cîte știu — aseme- 
nea tovarăşului Mocanu, — po- 
zitia celor care consideră drept di- 
rectie principală, pozitivă și chiar 
salvatoare, înscrierea pe orbita 
gîndirii de tip științific, matematic 
și al aplicației tehnologice. Aici 
ar fi avangarda — гісі ar fi pre- 
zentul istoric și viitorul. Dacă 
împingem însă pînă la ultima con- 
secintá această teză, atare inte- 
grare duce la dispariția artei. 
Obiectele de civilizație satisfac 
cerințele frumosului într-o for- 
mă determinată de structurile și 
funcțiile acestor obiecte. Atunci, 
un astfel de proces duce la șter- 
gerea limitelor dintre arta și viață, 
ја pierderea autonomiei artei, 
adică la dispariția ei ca formă 
distinctă, cu funcţii proprii, ire- 
ductibilă la altă ordine. În această 
ipoteză întreg mediul uman — 
artificial — уа fi un mediu frumos, 
un mediu plastic ordonat. Arta 
este viața însăși, artist este în- 
treaga societate. Teoria nu e 
noua, dar astăzi pare a fi fost de- 
разна ipostaza utopică. 

Eu nu exclud perspectiva dis- 
Parifiei, cîndva, pe această cale 
a autonomiei relative a artei, dis- 
раг а necesitātii artei са о for- 
mā diferentiatā. Dar perspectiva 
nu mi se pare fericită, 


M. POPESCU 


S-a avansat ideea cā aceastā 
formā de integrare а artei în 
Viață este direcția majoră, for- 
ma majoră a artei contemporane. 
Dar pînă nu de mult și în tot 


sînter 
tiune 


Re ene 


——À 
——— ee 


trecutul de secole s-a inteles prin 
formā majorā cu totul altceva. 
Lucrārile despre care s-a vorbit 
adineaori constituiau altă dată 
aspecte minore ale artei. Sar 
părea că intrăm într-o etapă ІП 
care 5-аг sterge granitele се exis- 
tau în trecut între formele mi- 
nore și cele majore ale artei. Sim- 
plific desigur cele spuse înainte, 
dar fenomenul pare într-adevăr 
a se caracteriza prin faptul că 
ceea ce înainte era artă mi- 
noră sau în orice caz o primă 
treaptă spre artă devine acum 


forma, direcția, preocuparea 
majoră. 

H. WALD 

Eu vroiam să introduc în 


această discuție un scurt mono- 
log, mai ales că discuţia a ajuns 
la un moment în care sînt obligat 
să spun се am de gínd — si cu 
speranța са о sā izbutesc sā vă 
interesez. 

Eu am cu totul alt punct de 
vedere în legătură cu această 
problemă. Pornesc de la o idee 
care mă preocupă de multă vreme 
și anume că artistul, intelectualul 
în general, are o sarcină pe care 
cibernetica contemporană ar nu- 
mi-o sarcină de feed-back. Dacă 
pornim de la această idee în- 
seamnă că arta a fost întot- 
deauna un act critic sau de pro- 
test, de contestaţie; Cu cît o 
operă de artă se apropie de 
apologie cu atît este mai departe 
de artă. 

In acest moment există pentru 
artă o mare primejdie. Primejdia 
aceasta este scientismul care 
а cuprins toate țările, scien- 
tism care ne rătăcește printre 
lucruri, permite obiectului sā 
absoarbă subiectul — omul — iar 
arta, după părerea mea, este 
însărcinată să intervină,. salvind 
acest subiect de absorbție, să 
pledeze pentru existența subiec- 
tivitátii, fiindcă singura trăsătură 
fundamentală care ne deosebește 

pe noi de toate celelalte ființe 
din natură este că noi sîntem 
singurele ființe culturale și sîntem 
ființe culturale în măsura în care 
sîntem singurele capabile de ac- 
fiune susținută contra-entropicá, 


Dacá їп biosferá hazardul se А. MĀNDRESCU 

transformă în necesitate, în mā- Discutia noastră a ajuns, mi 
sura în care este captat și con- se pare, la confruntarea a două 
servat, în cultură lucrurile se principii polare și încerc să le 
petrec pe dos. Necesitatea se dau o formulare: principiul, cu 
poate transforma în libertate, o anumită tradiție in istoria 
care este dezvoltarea acestei vieți culturii — al autonomiei artei, al 
subiective; or, arta are sarcina raportului dialectic între artă 
să salveze subiectul de la a fi şi realitate și principiul inte- 
absorbit; nu numai înfrumuse- grării artei în viață — dar nu 
tind lucrurile din jurul nostru, ca structură de sine stătătoare, 
nu numai infrumusetind a doua ci cuprinsă în structuri care. la 
natură, cultura noastră în care bază nu sînt artă, în obiectele 
trăim, ci mult mai mult, salvīnd civilizației. Vasarely vorbește ex- 
individualitatea subiectivă și su- plicit de idealul frumuseții plas- 
biectivitatea individuală a omului, tice intrinseci a mediului de 

luptînd cu vehementā împotriva civilizație, a obiectelor sale si 

unidimensionării de care vor- de concomitenta culturā-civili- 

beste Marcuse. Omul nu este zatie. Într-adevăr așa stau lu- 

numai raționalitate si inteligibili- crurile în confruntările contem- 

tate, omul este bidimensional. Or, рогапе și așa s-au conturat o- 

arta contemporană аге obliga- piniile în cadrul discuţiei noastre. 

tia să apere această bidimensio- 


nalitate. H. WALD 
A Sinteti de acord cá arta nu 
C. FLONDOR este viatá? 


Sint perfect de acord cu cele 
spuse de dumneavoastră în ceea 
ce privește rolul de feed-back al Arta nu este viață; viața, ca și 
artistului. Nu însă și cu soluția Natura, poate avea alt tip de 
propusă. Consider cá atît sensi- frumusețe, de armonie. E altceva, 
bilitatea cît și disponibilitatea dar există un metabolism ај 
spirituală își vor găsi deplina artei și al vieţii; ele sînt contra- 
lor desfășurare într-o civilizație dictorii, dar constituie o unitate. 
în care i se propun structuri Estetica industrială, de exem- 
plastice și obiecte cu un plus de plu, este o necesitate obiectivă, 
utilitate și valoare estetică, În О necesitate a societății contem- 
această lume individul devine рогапе, însă produsul industrial, 
un co-modelator. estetic proiectat, nu intră după 
opinia mea în regnul diferențiat 
H. WALD al artei, nu îndeplinește funcţiile 

Tot mediul poate fi dezumanizat fundamentale ale artei, ale cul- 
de functionalismul tehnicist. Con- turii de tip umanist, Ambianta 
sider cā arta va avea cu atīt mai obiectelor de civilizatie estetic 
mare influență asupra societăţii proiectate îmi dă o satisfacție 
cu cît ea își va consolida estetică si contribuie la reali- 
specificitatea. Dincoace de pro- zarea unui mod uman de a exista, 
blemele estetice, sînt convins servește omul — individul, socie- 
că, prin definiție, cultura este tatea, dar pe un plan exterior 
anti-naturá, că omul este о condiției umane în univers, mari- 
parte a: naturii numai prin 
materialitatea sa, însă prin spi- 
ritualitatea, subiectivitatea, cre- 
ativitatea lui 


și cum arta face Parte din 


A. MÂNDRESCU 


prin atare 
ч tovaráse Wald, defi- 
niti arta ca functie criticā si 
determinati valoarea artisticā prin 
energia critică, Raționamentul dv. 
mi se pare tot atît de fals și pro- 
custian ca și al celor care consideră 
apologia drept funcție principală 


Mārturii 
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dacă nu unică a artei, Realitätile 
artei si ale raporturilor artă-so- 
cietate sînt complexe și contra- 
dictorii, Negatia unei arte prin 
alta si în general negația prin 
artā a unor forme, structuri sau 
norme institutionalizate este o 
functie a artei, dar ca parte 
integrantă a unui proces dialectic 
mai amplu: arta nu poate fi 
confundată, mai mult decît alt 
plan al gîndirii, cu funcția critică, 
Pe de altă parte, funcția con- 
structivă, afirmatoare, а artei 
este tot atit de importantă 
ca şi cea critică. În orice 
caz, modernizarea societății ro- 
mänssti, revoluția tehnico-stiin- 
tiñcš în cîmpul căreia intră, nu 
ameninţă deocamdată cu unidi- 
mensionalizarea de acest tip, iar 
lt privește producţia artistică, 
plastică cel puţin, să nu uităm 
„ în cea mai mare parte, ea se 
desfășoară pe direcţia subiectivă. 


о 


N 


ИЖЕ 


M. POPESCU 

Este foarte interesant ceea се 
s-a spus. Trebuie sā ne mentinem 
la esentele problemei, dacā аза 
am pornit, fără а uita însă са 
aceste esențe se fenomenalizeazä. 


T. MOCANU 

Cred că am ajuns la un punct 
al discuţiei unde anumite ele- 
mente au fost foarte bine subli- 
niate. De aceea n-am să încerc 
decît să fac niște precizări din 
punctul meu -de vedere la acest 
stadiu al analizei problemei. 

Pornesc de la faptul că speci- 
ficitatea artei este o certitudine, 
„lar arta este cu atît mai autonomă 
cu cît se manifestă, dacă vreți, 
într-o formă duală. Adică în 
măsura în care se alimentează din 
tot ce о «înconjoară » și intră 
sau se prelungește în acest «tot» 
în mod subtil și spiritualizat, 

Socotesc că noțiunea de artă 
se schimbă însă, într-un anumit 
sens, în chip substanțial în epoca 
noastră. Am impresia că într- 
adevăr nu mai putem folosi astăzi 
exact înțelesurile date artei în 
trecut. Şi totuși ceva din concep- 
tul artei rămâne și eu cred că 
rămine ceea ce este esențial, 
^ urmare, se manifestā un 


proces marcat de schimbare. 
Dar, pe de altă parte, sub- 
zistă niște invariante, Mai exact 
spus, persistä trei elemente esen- 
tiale. În primul rînd зе menţine 
ca un substrat peren această 
tendință a artei de a porni din 
cuprinsul vieții. Într-un fel foarte 
general, o atare tendință în- 
seamná nu reconstituirea vieţii 
ci transfigurarea ei și, mai ales, 
înseamnă întoarcerea artei in 
sensuri « abstracte » spre viata. 
Aceasta reprezintă în esență pro- 
punere de «obiecte > noi si de 
«spatii posibile », aceasta în- 
seamnă deschiderea gîndirii uma- 
ne spre orizonturi neașteptate 
și cîteodată nu prea «vizibile ». 

În al doilea rînd, cred că în 
artă se menține neschimbată ten- 
dinta către o continuă desfășurare. 
Arta nu poate subzista atita 
vreme cît nu se schimbă neîncetat 
în alcătuirea ei intimă, atita 
vreme cît nu-și găsește noi mo- 
dalitāti de a fi și deci noi forme 
de exprimare. Aceasta este a 
doua trăsătură absolut distinctă, 
după părerea mea, a artei. Ea 
tine atit de nivelul traditional 
cit si de cel modern al existentei 
fenomenului de cultură. În а- 
ceastă privință nu s-a schimbat 
fundamental nimic. S-a schimbat 
ceva în lumea formelor. 


În al treilea rînd, în conceptul ` 


de artă intră în mod permanent 
factorul de transcendență. Așadar 
arta se definește ca atare atita 
vreme cît ea « depășește » toate 
aceste puncte de «plecare > 
pentru а traversa concretul 
și a se prelungi în altceva. 
Cu acest prilej vreau să explic 
cît mai clar îmi este cu putință 
termenul de « funcție transcen- 
dentä » a artel (termen care 
apare curent în literatura de 
specialitate). Folosim, în general, 
această expresie în locul unul 
concept mal adecvat. În acest 
sens, termenul de «funcţie ideali- 
Zatoare > a artei îmi pare او‎ 
mai putin limpede. Așadar, insu- 
șirea artei de a 1 « transcen- 
dentā > înseamnă, pur si simplu, 
Capacitatea el de a depäsi con- 
ditlile strict concrete ale пі- 
velului material, purtātor de 


semne, pentru a finti către un 
plan de semnificații spirituale 
profunde, cätre un domeniu de 
trăiri umane şi de proiecte ideo- 
logice de o factură superioară 
fata de temeiul de la care opera 
artistică a plecat. Este vorba deci 
exact despre acea funcție pe care 
o numim « transcendentă > și pe 
care Marcuse o contestă astăzi, 
iar Bense o pune la îndoială. 

Dar, în asemenea condiții, de 
amplă mișcare spirituală, arta 
nu mai poate rămîne doar un 
simplu act de « medianizare », 
adică un act de intrare unilaterală 
în mediul înconjurător, fie ca 
element de înfrumusețare, fie ca 
un factor de critică a acestui 
mediu, ci ea trebuie să fie si o 
trecere peste acest mediu, ea tre- 
buie să devină un mare şi real 
proiect. i 

51 totusi dincolo de aceste 
condiții ат impresia că apar si 
niste elemente absolut noi tn 
structura artei. Un prim ele- 
ment nou rezidā іп ideea cā 
pentru toate artele si pentru 
toate artele vizuale în special, 
anumite exigente ale mediului 
sînt de prim ordin. Adică noi 
nu mai putem, tocmai datorită 
constatării exacte că arta se 
constituie din social și se întoarce 
în medii sociale, să facem ab- 
stractie de problemele reale ale 
vieții. Fără îndoială, însă, vom face - 
aceasta mentinind în permanenţă 
criteriul de transcendentā a artei. 

Pe de altă parte nu cred că 
о cultură se menține atita vreme 
cît nu respectă cea de a doua 
caracteristică de permanență a 
artei, anume capacitatea acesteia 
de a fi mereu altceva. 

Prin urmare, dacă o cultură 
se poate linisti cu nişte concepte 
tradiționale pentru un moment, 
acesta constitule un simplu act 
de autolinistire. Un asemenea 
act nu oferă garanții serioase 
de evoluție ulterioară. În realitate 
acea cultură este pinditä undeva 
de inchistare, Nu se poate ima- 
gina un progres real al civilizației 
fără o corespunzătoare evoluție 
interioară a formelor culturii. 

De aceea, consider că unul 
din comandamentele actuale ale 


culturii noastre este acela саге 

obligă la o reinstalare mai sigură 

și în termenii noștri, într-un 
| spirit sau într-un climat de reală 
avangardă și de contemporanei- 
tate, Aici sper să fiu înțeles corect, 
Să se vadă că am folosit conceptele 
de contemporan sau de avangardă 
în sensul autentic al lor. Așadar 
nu «avangarda și modernitatea 
artificialului», ci, în mod obiectiv, 
avangarda ca nivel ultim și sub- 
stantial al evoluției formelor cul- 
turii, Avangarda sau starea de 
contemporaneitate este conside- 
rată deci în acest sens, ca moment 
actual al unui proces lung de 
constituire istorică. 


| 


А. MĀNDRESCU 

Să admitem că acesta ar fi un 
comandament. Introducind га- 
portarea la climatul de avangardă 
implicaţi un termen de referință 
cît de cît obiectiv! Unde se 
află și prin ce definiti gîndirea 
sau atitudinea de avangardă, ca 
nivel ultim — cum spuneţi — al 
evoluţiei formelor culturii? 


T. MOCANU 
Pentru mine o referință ar 
fi de pildă arta cibernetică de 
— factură transductivă. Așadar o artă 
care transformă sunete în lumini, 
în culori $.a.m.d, Contrar pāre- 
rilor preconcepute, o asemenea 
artă are capacitatea de a trans- 

4 mite mesaj. umanist, Ea poate 

avea forță spirituală cu atît mai 
mult cu cît nu exclude viziu- 
nea tradițională specifică unui 
popor, Dar acesta este un simplu 
n exemplu, Pot fi date 5! altele, 

55 Acum trec la alte imperative 
ale culturii, 

O cerință de prim ordin este 
aceea а «functionalitätii > sociale 
din ce în ce mai accentuate a 
artei, Aceasta înseamnă prelun- 
girea consecventă a fenomenului 
artistic în viață și în ambient în 
mod general, Ceea ce nu con- 
stituie o primejdie pentru artă, 
O desființare eventuală a ei, 
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bient reprezintá o obligatie pen- 
tru arta contemporană, Dar o 
asemenea orientare nu exprimă 
singura cerință a artei zilelor 
noastre, De aceea nu putem 
judeca o operă de artă tehnolo- 
gică sau cibernetică, de pildă, 
numai în raport cu acest dezide- 
rat sau potrivit acestui tip de 
orientare sensibilă, 

Prin urmare, dacă nu pornim 
pe de o parte de la prejudecata 
că o asemenea tendinţă ar insem- 
na о pulverizare eventuală а 
fenomenului artistic, va trebui 
să avertizăm, pe de altă parte, 
că reducerea sensului creaţiei 
la un atare deziderat ar putea să 
însemne instaurarea unei noi dog- 
me primejdioase. 

Din această cauză, al treilea 
imperativ al artei, care îmi pare 
fundamental, este acela al men- 
tinerii transcendentei propriu- 
zise. 

Din acest punct de vedere eu 
nu sînt lipsit de optimism. De ce? 
Pentru că cele mai interesante 
forme de artă tehnologică con- 
temporană eu le consider spiritu- 
alizate și înzestrate cu semnifi- 
catii profund umaniste. 


A. MÂNDRESCU 

Teoretic, ipoteza transcenden- 
tei într-o direcție estetică, să-i 
spunem convenţional de tip teh- 
nologic sau matematic, este destul 
de coerent constituită. Nu știu 
însă cum stau lucrurile în planul 
praxis-ului. Care este sursa ori 
perspectiva transcendentei la un 
obiect, o structurä de artä tehno- 
logicā? $i nu mā gindesc la o 
modalitate de artă tehnificată cum 
este filmul, Nu, la structuri obiec- 
tuale de tip tehnologic investite 
cu valori estetice, Frumusețea 
unei forme perfecte, o fascinatle? 
Așa sînt fascinat de racheta Sa- 
turn, de perfecțiunea unui avion 
supersonic și a traiectoriei sale, 
de perfecțiunea unei demonstra- 
fil matematice, Asa mă fascinea- 
ză spectacolul vieţii, ctteodatàá, sau 
structura materiei, Este însă o 
confuzie la mijloc; se produce 
o integrare a artei în altă ordine 
și deci resorbtia sa, A face fru- 
moase obiectele — definite prin 


utilitate — ale civilizației con- 
temporane — tehnologice, аза 
cum se făceau frumoase obiectele 
civilizației artizanale este numai 
funcția aplicativă a artei, o funcție 
de bază fără nici o îndoială, dar 
nu e unica, 


M. POPESCU 

Am ajuns la idei atît de gene- 
rale, încît toate contururile riscă 
să se șteargă, Sigur că prin artă 
se realizează transcenderea con- 
cretului. Acesta este un lucru 
valabil pentru arta tuturor tim- 
purilor și care va fi așa probabil 
atita timp cît va exista ființa 
umană. Este o invariantă, dar de 
la acest nivel trebuie totuși să 
trecem la niște momente parti- 
culare, să vedem adică în ce mă- 
sură esentele se încorporează în 
fenomenele artistice concrete. 

Să ne înțelegem: există — hai 
să spunem — diferite coeficien- 
te de transcendere a materiei 
Există și a existat posibilitatea 
acestei difuziuni a artei pe căile 
artei aplicate, meșteșugărești. În 
evul mediu ea a fost foarte 
eficace, mult mai eficace decît 
este deocamdată design-ul. Exis- 
tă apoi arta populară. 

Există transcenderea concretu- 
lui prin frumosul acesta difuz, 
prin armonia matematică, dar 
există și un Rembrandt. 

Mi se pare că în această pri- 
vinta există diferente între punc- 
tele de vedere, formulate poate, 


totuși, de pe o bază comună. 
H. WALD 
Am impresia că dumnea- 


voastră, tovaräse Māndrescu, ај 
observat o contradicție, proba- 
bil evidentă, între Flondor, Titus 
Mocanu și subsemnatul, 


A, MÂNDRESCU 

Eu discern două poziții dife- 
rite, Dv,, tovaräse Wald, ati 
afirmat principiul subiectivitatii 
ca bază a artei, Dar, în același 
timp, am înțeles că stnteti gata 
să acceptați un robinet bine 
proiectat ca valoare de artă. Vă 
întreb acum: în ce fel și în 
ce măsură frumusețea plastică 
intrinsecă a unui obiect de civi- 


culturii noastre este acela care 
obligă la o reinstalare mai sigură 
și în termenii noștri, într-un 
spirit sau într-un climat de reală 
avangardă si de contemporanei- 
tate. Aici sper să fiu înțeles corect, 
Să se vadă că am folosit conceptele 
de contemporan sau de avangardă 
în sensul autentic al lor, Așadar 
nu «avangarda și modernitatea 
artificialului», ci, în mod obiectiv, 
avangarda ca nivel ultim si sub- 
stantial al evoluției formelor cul- 
тигїї, Avangarda sau starea de 
E contemporaneitate este conside- 
| ratā deci їп acest sens, ca moment 
actual al unui proces lung de 
constituire istorică, 
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A. MĀNDRESCU 

Sā admitem са acesta ar fi un 
comandament. Introducind ra- 
portarea la climatul de avangardä 
implicati un termen de referintä 
cit de cît obiectiv! Unde se 
aflā si prin ce definiti gindirea 
sau atitudinea de avangardä, ca 
nivel ultim — cum spuneți — al 
evoluţiei formelor culturii? 


T. MOCANU 
Pentru mine o referință ar 
fi de pildă arta cibernetică de 
— factură transductivā. Aşadar o artă 
care transformă sunete în lumini, 
în culori ș.a.m.d. Contrar päre- 
rilor preconcepute, o asemenea 
artă are capacitatea de a trans- 
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avea forță spirituală cu atît mai 
mult cu cît nu exclude viziu- 
nea tradițională specifică unui 
popor. Dar acesta este un simplu 
Ro exemplu, Pot fi date și altele. 
z Acum trec la alte imperative 
ale culturii, 

O cerință de prim ordin este 
aceea a «functionalitatii > sociale 
din ce fn ce mai accentuate a 
artei, Aceasta înseamnă prelun- 
girea consecventă a fenomenului 
artistic în viață și în ambient în 
mod general, Ceea ce nu con- 
stituie o primejdie pentru artă, 
O desființare eventuală a ei. 
Dar am impresia că Vasarely 
sim ificā ріліп însuși destinul 

П această privință. Adică 
«intrarea » în am- 


bient reprezintă o obligație pen- 
tru arta contemporană, Dar o 
asemenea orientare nu exprimă 
singura cerință a artei zilelor 
noastre. De aceea nu putem 
judeca o operă de artă tehnolo- 
gică sau cibernetică, de pildă, 
numai în raport cu acest dezide- 
rat sau potrivit acestui tip de 
orientare sensibilă. 

Prin urmare, dacă nu pornim 
pe de o parte de la prejudecata 
că o asemenea tendinţă ar însem- 
na о pulverizare eventuală а 
fenomenului artistic, va trebui 
sā avertizām, pe de altă parte, 
că reducerea sensului creației 
la un atare deziderat ar putea să 
însemne instaurarea unei noi dog- 
me primejdioase. 

Din această cauză, al treilea 
imperativ al artei, care îmi pare 
fundamental, este acela al men- 
tinerii transcendentei propriu- 
zise. 

Din acest punct de vedere eu 
nu sint lipsit de optimism. De ce? 
Pentru cä cele mai interesante 
forme de artä tehnologicä con- 
temporanä eu le consider spiritu- 
alizate si înzestrate cu semnifi- 
catii profund umaniste. 


A. MÂNDRESCU 

Teoretic, ipoteza transcenden- 
tei într-o direcţie estetică, să-i 
spunem convențional de tip teh- 
nologic sau matematic, este destul 
de coerent constituită. Nu știu 
însă cum stau lucrurile în planul 
praxis-ului. Care este sursa ori 
perspectiva transcendentei la un 
obiect, o structură de artă tehno- 
logică? Și nu mă gîndesc la o 
modalitate de artă tehnificată cum 
este filmul. Nu, la structuri obiec- 
tuale de tip tehnologic investite 
cu valori estetice. Frumusețea 
unei forme perfecte, o fascinatie? 
Asa sint fascinat de racheta Sa- 
turn, de perfecțiunea unui avion 
supersonic și a traiectoriei sale, 
de perfecțiunea unei demonstra- 
tii matematice, Așa mă fascinea- 
ză spectacolul vieţii, ctteodata, sau 
structura materiei, Este însă o 
confuzie la mijloc; se produce 
o integrare a artei în altă ordine 
si десі resorbfia sa. A face fru- 
moase obiectele — definite prin 


utilitate — ale civilizației con- 
temporane — tehnologice, аба 
cum se făceau frumoase obiectele 
civilizației artizanale este numai 
funcția aplicativă a artei, o funcție 
de bază fără nici o îndoială, dar 
nu ۰ 


M, POPESCU 

Am ajuns la idei atît de gene- 
rale, încît toate contururile riscă 
să se șteargă. Sigur că prin artă 
se realizează transcenderea con- 
cretului. Acesta este un lucru 
valabil pentru arta tuturor tim- 
purilor și care va fi așa probabil 
atita timp cît va exista ființa 
umană. Este o invariantă, dar de 
la acest nivel trebuie totuși să 
trecem la nişte momente parti- 
culare, să vedem adică în ce mă- 
sură esentele se încorporează în 
fenomenele artistice concrete. 

Să ne înțelegem: există — hai 
să spunem — diferite coeficien- 
te de transcendere a materiei 
Există și a existat posibilitatea 
acestei difuziuni a artei pe căile 
artei aplicate, meșteșugărești. În 
evul mediu ea a fost foarte 
eficace, mult mai eficace decît 
este deocamdată design-ul. Exis- 
tă apoi arta populară. 

Există transcenderea concretu- 
lui prin frumosul acesta difuz, 
prin armonia matematică, dar 
există si un Rembrandt. 

Mi se pare că în această pri- 
vintá există diferente între punc- 
tele de vedere, formulate poate, 


totuşi, de pe о bază comuni. 
H. WALD 
Am impresia cà  dumnea- 


voastră, tovaräse Mândrescu, ati 
observat o contradicķie, proba- 
bil evidentă, între Flondor, Titus 
Mocanu și subsemnatul, 


A, MĀNDRESCU 

Eu discern două poziții dife- 
rite, Dv., tovarășe Wald, ati 
afirmat principiul subiectivitāķii 
ca bază a artei, Dar, în același 
timp, am înţeles că sinteti gata 
să acceptați un robinet bine 
proiectat ca valoare de artă. Vă 
întreb acum: іп ce fel și în 
ce măsură frumusețea plastică 
intrinsecă a unul obiect de civi- 
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culturii noastre este acela care 
obligă la o reinstalare mai sigură 
«i în termenii noștri, într-un 
spirit sau într-un climat de reală 
avangardă și de contemporanei- 
ate, Aici sper să fiu înțeles corect, 
să se vadă că am folosit conceptele 
de contemporan sau de avangardă 
în sensul autentic al lor, Așadar 
nu «avangarda și modernitatea 
artificialului», ci, în mod obiectiv, 
avangarda ca nivel ultim și sub- 
stantial al evoluției formelor cul- 
turii. Avangarda sau starea de 
contemporaneitate este conside- 
rată deci în acest sens, ca moment 
actual al unui proces lung de 
constituire istorică, 


A. MÂNDRESCU 

Să admitem că acesta ar fi un 
comandament. Introducind га- 
portarea la climatul de avangardă 
implicați un termen de referință 
cît de cît obiectiv! Unde se 
află și prin ce definiti gîndirea 
sau atitudinea de avangardă, ca 
nivel ultim — cum spuneți — al 
evoluţiei formelor culturii? 


T. MOCANU 
Pentru mine o referință ar 
fi de pildă arta cibernetică de 


— factură transductivă. Așadar o artă 


care transformă sunete în lumini, 
în culori ș.a.m.d. Contrar păre- 
rilor preconcepute, o asemenea 
artă are capacitatea de a trans- 
mite mesaj- umanist. Ea poate 
avea forță spirituală cu atît mai 
mult cu cît nu exclude viziu- 
nea tradițională specifică unui 
popor, Dar acesta este un simplu 
exemplu, Pot fi date și altele, 

Acum trec la alte imperative 
ale culturii, 

O cerință de prim ordin este 
aceea а «functionalitatii > sociale 
din ce în ce mai accentuate a 
artei, Aceasta Înseamnă prelun- 
girea consecventă a fenomenului 
artistic în viață și în ambient în 
mod general, Ceea ce nu con- 
stituie o primejdie pentru artă, 
o desființare eventuală a ei, 

Dar am impresia că Vasarely 
simplifică putin însuși destinul 
artei în această privință, Adică 
Ocotesc că « intrarea » în am- 


bient reprezintă o obligație pen- 
tru arta contemporană, Dar o 
asemenea orientare nu exprimă 
singura cerință a artei zilelor 
noastre. De aceea nu putem 
judeca o operă de artă tehnolo- 
gică sau cibernetică, de pildă, 
numai în raport cu acest dezide- 
rat sau potrivit acestui tip de 
orientare sensibilă, 

Prin urmare, dacă nu pornim 
pe de o parte de la prejudecata 
că o asemenea tendință ar însem- 
na о pulverizare eventuală а 
fenomenului artistic, va trebui 
să avertizăm, pe de altă parte, 
că reducerea sensului creaţiei 
la un atare deziderat ar putea să 
însemne instaurarea unei noi dog- 
me primejdioase. 

Din această cauză, al treilea 
imperativ al artei, care îmi pare 
fundamental, este acela al men- 
tinerii transcendentei propriu- 
zise. 

Din acest punct de vedere eu 
nu sînt lipsit de optimism. De ce? 
Pentru că cele mai interesante 
forme de artă tehnologică con- 
temporană eu le consider spiritu- 
alizate și înzestrate cu semnifi- 
catii profund umaniste. 


A. MÂNDRESCU 

Teoretic, ipoteza transcenden- 
tei într-o direcție estetică, să-i 
spunem convențional de tip teh- 
nologic sau matematic, este destul 
de coerent constituită. Nu știu 
însă cum stau lucrurile în planul 
praxis-ului. Care este sursa ori 
perspectiva transcendentei la un 
obiect, o structură de artă tehno- 
logică? Si nu mă gîndesc la о 
modalitate de artă tehnificatā cum 
este filmul. Nu, lastructuri obiec- 
tuale de tip tehnologic investite 
cu „valori estetice, Frumuseţea 
unei forme perfecte, o fascinatie? 
Așa sînt fascinat de racheta Sa- 
turn, de perfecțiunea unui avion 
supersonic și a tralectoriei sale, 
de perfecțiunea unei demonstra- 
tii matematice, Așa mă fascinea- 
ză spectacolul vieţii, ctteodată, sau 
structura materiei, Este însă o 
confuzie la mijloc; se produce 
o integrare a artei în altă ordine 
si deci resorbtia за, A face fru- 
moase obiectele — definite prin 


utilitate — ale civilizației con- 
temporane — tehnologice, аба 
cum se făceau frumoase obiectele 
civilizației artizanale este numai 
funcția aplicativă a artei, o funcție 
de bază fără nici o îndoială, dar 
nu e unica, 


М, РОРЕ5СО 

Am ajuns la idei atît de gene- 
rale, încît toate contururile riscă 
să se șteargă, Sigur că prin artă 
se realizează transcenderea con- 
cretului. Acesta este un lucru 
valabil pentru arta tuturor tim- 
purilor și care va fi așa probabil 
atîta timp cît va exista ființa 
umană. Este o invariantă, dar de 
la acest nivel trebuie totuși să 
trecem la niște momente parti- 
culare, să vedem adică în ce mă- 
sură esentele se încorporează în 
fenomenele artistice concrete. 

Să ne înțelegem: există — hai 
să spunem — diferite coeficien- 
te de transcendere a materiei 
Există și a existat posibilitatea 
acestei difuziuni a artei pe căile 
artei aplicate, meșteșugărești. În 
evul mediu ea a fost foarte 
eficace, mult mai eficace decît 
este deocamdată design-ul. Exis- 
tă apoi arta populară. 

Există transcenderea concretu- 
lui prin frumosul acesta difuz, 
prin armonia matematică, dar 
există și un Rembrandt. 

Mi se pare că în această pri- 
vintā există diferenţe între punc- 
tele de vedere, formulate poate, 


totuși, de pe o bază comună. 
H. WALD 
Am impresia că dumnea- 


voastră, tovaráse Mändrescu, ati 
observat o contradicție, proba- 
bil evidentă, între Flondor, Titus 
Mocanu și subsemnatul, 


A, MÂNDRESCU 

Eu discern două poziții dife- 
rite, Dv., tovarășe Wald, ati 
afirmat principiul subiectivitätii 
ca bază a artei, Dar, în același 
timp, am înțeles cà stnteti gata 
să acceptați un robinet bine 
proiectat ca valoare de artă. Vă 
întreb acum: іп ce fel si în 
ce măsură frumuseţea plastică 
intrinsecă a unui obiect de civi- 


Termenul de teorie este din 
acest punct de vedere ambiguu. 
Platon a creat o lume; « teorla » 
lui reprezintā un mare act de 
Н. WALD creație și nu o simplă codificare 
Pot să vă spun două chestiuni a datelor furnizate de « empl- 
în legătură cu punctul meu de rie». 
vedere. 


lizatie se întemeiază pe acel prin- 
cipiu, pe care-| proclamati, al 
subiectivitátii ? 


Pentru mine, cultura este un H. WALD | 
concept саге зе referā la raportul Eu aș zice că este și creație 
natură-om, iar civilizația la rapor- autentică. 
tul от-от. Frumuseţea unui 
obiect de civilizație exprimă - FLONDOR 
respectul producătorilor fata de Cu referire la transcendentā, 
consumatori; frumusețea unei mi-aş permite să intervin cu o 


opere de artă exprimă atitudinea 


imagine « plastică » pe care mi-o 
creatorului față de epoca sa. 


sugerează estetica lui Bense în 
momentul cînd definește analo- 
giile necesare dintre stări fizice 
si evenimente determinate pe 
de o parte și stările estetice cu 
procesele, evenimentele slab sau 
ne-determinate pe de altă parte: 
tin în mînă o bilă care pusă în 


Mi RORESEU 

Pînă acum am discutat despre 
problemele generice, dar acum 
să introducem și criteriul valorii 
estetice, să operăm și pe această 
bază specificările și discriminările 


NECESE, libertate se va supune legii gra- 
vitatiei; a admite posibilitatea ca 
T. MOCANU ea să primească o direcție dife- 


Dimensiunea filozofică a gîn- 
dirii omeneşti este într-un anu- 
mit înțeles anterioară fenome- 
nului pur artistic. 


ritā de cea previzibilā ar con- 
stitui o primă condiție a creării 
unei stări estetice. 


A. MÂNDRESCU 

Nu mă satisface demonstrația. 
Lăsînd la o parte formula de 
artă-joc, sînt dintre cei ce cred 
că apare un nou mod de non- 
libertate întrucît obiectele de 
civilizație sînt produsele unei 
tehnologii non-artistice, supuse 
determinismului tehnologic.. 


M. POPESCU 
Valoarea estetică implică în mod 
evident și substanţă filozofică. 


T. MOCANU 

Dimensiunea filozofică sau me- 
ditatia filozofică nu este axiolo- 
gică, după opinia mea, ci ea 
reprezintă о condiţie а valorii. 
Cred că aici subzistă în termeni 
o mare deosebire. 

Filozofia deschide drum соп- 
ditiilor de valoare. Ea fti pune 
mereu probleme noi. Deschide- 
rea filozofică este ipoteza care 
nu se închide, din fericire, 
mod absolut vreodată. 


H. WALD 
Determinismul natural în mo- 
mentul cînd pătrunde în sfera 
culturii se răstoarnă tocmai în 
libertatea de creație, deci liber- 
tatea de creație nu vine în răs- 
în părul determinismului. Tot tim- 
pul determinismul se răstoarnă 
în libertate la nivelul uman. 
H. WALD 
O ipoteză filozofică nu poate A, MÂNDRESCU 
fi confirmată și nici infirmată de Gradul de libertate care de- 
un fapt sau altul, Numai dezvol- curge din cunoașterea — respec- 
tarea generală a societății о tiv utilizarea legilor naturii, ale 
poate verifica, realului, nu e totul, e o libertate 
unidimensionatá, Omul poate pu- 
ne totul sub semnul întrebării, 
inclusiv necesitatea, 


` 


T. MOCANU 
Pentru cš este o deschidere 
dacā vrem cātre viață. Și aceasta 
este, în raport cu starea indivi- 
duală a ființei umane, nelimitată 
Atit filozofia cit și arta sînt 
pină la urmă domenii ale creației, 


۱۰ POPESCU 

Mi se pare că experienţa care 
se face acum, încercarea de a 
se opera insertia artei în tehnică, 


reprezintă o soluție opusă celei 
de acum un secol pe care o 
proclamau о serie de teoreticieni 
în Anglia, preconizind întoarcerea 
la meșteșugul manual, ca reacție 
împotriva uniformizării produse 
de dezvoltarea industriei, formulă 
care în acea epocă a avut rostul 
ei și a înfrumusețat efectiv anu- 
mite domenii ale vieții. 

Acum se preconizează o altă 
tactică și anume nu opoziția ci 
acțiunea dinăuntru pentru o even- 
tuală umanizare a tehnicii, și în 
genere a civilizației moderne. 
Reacțiile de tip vechi, poate 
etern omenești, fata de invazia 
tehnicii, a scientizării, n-au dis- 
părut însă, 

Aţi auzit poate despre fenome- 
nul care s-a produs în cinemato- 
grafia americană cu filmul « Love 
story >. Este un film infätisind о 
poveste de dragoste de tip clasic, 
nici prea bună nici prea rea, 
după cum spun criticii, dar care 
a adus în sălile de cinema milioane 
de spectatori, ceea ce dă noi 
speranțe uzinei de iluzii a Holly- 
woodului. Este o reacție oricum 
simptomatică față de excesul de 
intelectualizare, de analiză lucidă 
și acidă, de ariditate și necomu- 
nicabilitate care caracterizează o 
mare parte din creația artistică 
contemporană. 


C. FLONDOR 

Nu este un fenomen nou, arta 
și știința au stat dintotdeauna 
foarte bine împreună. Doar un 
exemplu: Leonardo. Nu mi se 
pare a fi un pericol prezenţa 
luciditātii și a cercetării exacte 
în artă. În ultimii 40 de ani, 
începînd de la Scoala Bauhaus 
încoace, s-au realizat în plastică 
pași importanţi (găsim cu greu 
domenii care să nu fi fost puse 
ca problemă la Bauhaus: op-arta, 
cinetismul, design-ul). În prezent 
sîntem în posesia unor alte date 
cu care operăm: cercetările în 
clarificarea si clasificarea con- 
trastelor de culoare, închegarea 
unei gramatici a formelor, semio- 
logia, o psihologie a spațiului, 
formelor. si culorilor, folosirea 
algoritmilor în vederea consti- 
tuirii de noi structuri plastice, 
etc., etc, Revenind la Bauhaus să 
ne amintim de cuvintele lui Klee: 
intuiţia este bună, dar nu dă 
rezultate corecte dacă nu este 
însoțită de cercetarea exactă. 
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Si | Necomunicabilitatea ипог fe- 
о nomene plastice де azi este 5 
ni ultatul unei educatii plastice- 


rez ne = 
з vizuale deficitare. Aici аҙ sublinia 


e o idee a lui Georgy Kepes de la 
pē Institutul de artă tehnologică din 
lā Massachusetts, care spunea cā 
ul sarcina artistului ar consta din 
n trei mari acțiuni: a crea punti 
intre oameni si mediu, punti 
tā între oameni si oameni — în cadrul 
ci unei structuri sociale — și între om 
l- si el însuși. 
n Întrucît má privește si grupul 
= din care fac parte sintem pentru 
е arta-actiune care pătrunde in 
la stradă-oraș, саге operează cu un 
5- alt «repertoriu > si pe un alt 
«suport »; in orice caz, dome- 
>= niul nu mai e muzeul unde lucra- 
J- rea este doar o fereastră spre 
е lumea spiritului, ci importantā 
о devine crearea unei atare геа- 
ад litāti. 
A ae În ceea се privește raportul 
e artă-societate, cred că: în prima 
e etapă, artistul de odinioară crea 
Ji structuri fixe — tabloul, statuia — 


determinind o anume reactie a 
spectatorului. Іп о a doua etapā, 
e cea contemporanā, artistul creea- 
zā structuri deschise cu posibili- 
tatea ca spectatorii sā participe 
efectiv, să ће într-un fel со- 
autori. lar cu timpul, in etapa a 
treia vād posibil ca fiecare om, 
fiindcā fiecare are aceastā nece- 
sitate, să poată emite impulsuri 
estetice. 


e O 


Н. WALD 

Dacā va fi о societate care va 
crea conditiile diferentierii, indi- 
vidualizārii, cresterii creativitātii. 
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A. MĀNDRESCU 

Se va ajunge la stadiul la care 
toatā lumea produce artā? Atunci 
mai rămîne distincția între artă 
și viață? 


AV = ДА Vi < 


i H. WALD 
| Rămîne, 


— Ami îi 


A. MÂNDRESCU 

Din moment ce fiecare va fi 
producător de artă și frumosul 
va fi pretutindeni nu mai văd 
justificarea, posibilitatea unei for- 
me specifice de activitate. 


Н. WALD 
Я Au ۱0 


artei nu se con- 
existența unei elite 
"drerea mea este că 


societatea viitoare, dacă va fi 
aşa cum trebuie să fie, va fi o 
societate care va determina si 
mai mult decît pînă acum dife- 
rentierea maximă, nu va fi o 
masă consumatoare a producției 
de obiecte artistice. 


A. MÂNDRESCU 
Față de ce categorie sau ordin 
de fenomene va fì autonomă arta? 


H. WALD 
Fatá de natură. 


MZRORESEU 

"Cultura nu este doar acumulare 
de bunuri de consum si nici 
consum nediferentiat de bunuri 
acumulate. Or, fenomenul care 
se produce si care implicä riscuri 
considerabile este tocmai dis- 
persiunea interesului si a even- 
tualelor facultäti creatoare, ab- 
senta unei suficiente concenträri 
si meditatii asupra faptelor mari 
de culturä, pe care trebuie sä 
le identificām si sā le pästräm 
ca atare și nu să le banalizäm. 

Noi discutăm foarte teoretic, 
dar ce se petrece este faptul că 
masele sînt transformate, prin 
răspîndirea mijloacelor de infor- 
mare audio-vizuale, în spectatori 
pasivi. Acesta este fenomenul. În 
timp ce consumul de cultură 
implică concentrare și meditaţie, 
consumatorul de cultură contem- 
poran este predispus să devină 
un consumator gură-cască, super- 
ficial și grăbit. 

Trebuie în orice caz combătută 
ideea că actul de cultură este 
facil, trebuie proclamată necesi- 
tatea efortului de înțelegere. 


A. MÂNDRESCU 

La ordinea zilei este și desa- 
cralizarea artei. Se susține că 
democratizarea artei, socialitatea 
ei efectivă înseamnă și desacra- 
lizare. 


Vedeţi, chestiunea socialitātii, 
a gradului de socialitate în artele 
plastice contemporane, în ansam- 
blu problema funcției sociale a 
artei este de departe mult mai 
puțin simplă decît cred foarte 
mulți, mă refer la cei ce identifică 
funcția socială, socialitatea artei, 
cu cantitatea de informaţii asupra 
realității sociale pe care o conțin 
sau cu cantitatea de metafore. 


Cred că epoca noastră și revoluția 
socialistă pun în termeni noi și 
cu acuitate problema democra- 
tizării artei și a socialitātii sale. 
Nu cred însă că acest proces 
respinge sacralitatea artei. 


М. POPESCU 

Toate posibilitățile sînt oferite 
omului, dar la un nivel de dis- 
cernămînt și de vastă cultură. 
În momentul de față există posi- 
bilitatea să asimilezi mai multă 
frumusețe de toate categoriile 
decît oricînd, cu condiţia să știi 
să alegi, să ai și timp pentru 
aceasta. Trebuie să ai în primul 
rind discernámint, mai ales în 
condițiile în care solicitările mij- 
loacelor de comunicare de masă 
sînt atît de continui și de di- 
verse. 


T. MOCANU 

Da, să alegi cu discernämint 
și să te strădui pentru a îndeplini 
acest act de alegere. Numai că 
un asemenea gest se petrece în 
anumite condiţii bine conturate. 
Revenind la ceea ce s-a spus mai 
înainte, încerc să subliniez la 
rîndu-mi că, într-adevăr, arta este 
51 sacru; sau ea este, în primul 
rînd, sacru. Adică ea reprezintă 
mereu un act de trecere peste 
concret, dar, în același timp, ea 
este o îmbogăţire a formelor 
proprii de alcătuire. Si pentru 
această îmbogățire modernă a 
formelor artei, pentru această 
înnobilare dar și actualizare a ei, 
trebuie să nu precupetim nimic 
din posibilitățile noastre de a 
crede si de ane dărui sincer 
lumii. 


A. MÂNDRESCU 

Fără îndoială convorbirea noas- 
tră poate continua un timp e- 
norm, nu numai prin materia, 
doar cu dificultate limitabilă, a 
temei, dar și prin fecundele 
sugestii de perspectivă propuse 
de dv. Ne vom opri totuși aici. 
«Arta > vă mulțumește pentru 
prezenţă si participare; мен fi de 
acord cu mine să considerăm în- 
tilnirea de astăzi ca pe un înce- 
put al unei discuții pe care re- 
vista noastră este interesată s-o 
reia în viitor în legătură cu 
unele probleme specifice ale 
mişcării noastre artistice şi ale 
raportului artă—realitate, 
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N. SCHOFFER: Machete turnulul electronic care va 


. f montot la Paris (în noul cartier Défense). 


Reflectind 
la 
destinele 
artei 


seista 
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De EO: S Giulio Carlo Argan 


Ө Sarcina noastrá este de a explica ceea се pare inexplicabil. 
@ Prin artă înțeleg organizarea experienţei estetice a realității. 
@ Arta — modelul activității productive a omului. ба 
@ Într-o societate istorică, artiştii trebuie să Пе elemente. active ale istoriei." 
€ О societate de consum înseamnă antiteza unei societăți de valori. 

e Un nou umanism se naște din filozofia lui Marx. 
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Reputatul critic şi istoric de artă 
italian Giulio Canlo Argan, persona- 
litate de frunte a vieții intelectuale 
europene, a binevoit să-mi] răspundă 
pentru revista [«Arta» la cîteva în- 
trebări în legătură cu concepţia sa 
despre evoluția 51 destinele artei eu- 
ropene. Convorbirea ce urmează — 
şi în aceasta stă rațiunea ei funda- 
mentală — rezumă, şi nu fără vădite 
accente de amărăciune şi îngrijorare, 
judecata sa asupra unora din princi- 
palele aspecte ale artei occidentale 
actuale. Dar, ceea ce transpare — şi 
nu numai din text, ci şi din vibrația 
vocii cu care rostea aceste judecăți 
— este indiscutabil o speranță pe care 
nici pesimismul declarat nu reuşeşte 
să o reducă la tăcere. Speranța, sau 
mal exact, înalta civilizație morală, 
expresia punctului său de vedere, 
fmbrätisind aria culturii, de o struc- 
tură mentală ce nu poate fi decît a 
unul umanist contemporan. 

COD. 


` CAMILIAN DEMETRESCU : 


Cercetarea dv. asupra сітршіші ope- 


° rativ al artei se produce simultan pe 


mai multe planuri: critic, Istoric, filozofic 
și — pentru a completa acest cadru — pe 


un plan pe саге l-as numi poetic. Dar ` 


știm că dv. ati avut o activitate de pictor, 
şi această activitate — chiar dacă a 
rămas în stadiu embrionar — constituie 
poate о legitimitate fundamentală а 
criticului Argan. Între: comentatorul și 
creatorul de artă a fost întotdeauna un 
acord perfect, vreau să spun o identitate 
de opinii asupra rolului artei,: asupra 
posibilităţii de a interveni fn destinul 
societății ? 


GIULIO CARLO ARGAN: 


În această întrebare sînt doi termeni 
ce mi se par prea tari, exagerati, 
pentru activitatea mea. Acela: de 
filozof si acela de poet: În realitate nu 
аў vrea să Пи altceva decit un istorie 
de arti, Adică, scopul meu este să 
demonstrez în ce mod umanitatea a 
elaborat prin mijlocirea artei o ехре- 
rientā a realității, de neînlocuit prin 
nici o altă experienţă a realității, ŞI 
cum, deci, istoria artei este o com- 
ponentă indispensabilă a istoriei; na- 
tural, pentru a îndeplini această acti- 
vitate de istoric, trebuia să te asiguri 


de autenticitatea documentelor cu 
care lucrezi. Şi пи vorbesc de autenti- 


citate în sensul de autografie, vorbesc. - 
de о autenticitate ‘profundă a docu- 


mentului. Anume'—'să te ' asiguri іп 


ce mod opera de artă pe care о stu- . 


diezi a realizat o experienţă a realității 
pe care nici о altă: disciplină nu a 
realizat-o. Pentru aceasta e necesară. 
о interpretare profundă a faptului 
artistic, în corelatiile sale sociale, 
fără îndoială, dar si, «mai ales, în ce 
privește deplasarea continuă, istorică, 
a structurilor operațiunii- artistice. 
În acest sens, istoricul: de: artă este 
totodată si un estetolog, adicā un 
teoretician al artei. Nu cred totusi 
că istoricului de artă i se poate atribui 
calificativul de filozof, deoarece, din 
punctul meu de vedere, filozofia este 
sinteza tuturor ştiinţelor, în timp 
ce istoria este numai una dintre 
ştiinţe. Desi, fără îndolală; cercetarea 
estetică, în accepţia comună a esteticii 
ca filozofie, nu poate fl elaborati 
decît prin analiza fenomenologiel ar- 
tistice. De aceea, іп acest sens tin 
sā subliniez cà pozitia mea filozoficā 
este o poziţie fenomenologică, esen- 


33 


sidmente fenomenologicā si esențial- 
8. În ce priveşte 
Саут de post, nu îl accept în 
sensul treditiona] al termenului, dar 
N accept în sensul etimologic : poetica 
! із sensu] de possim, adică de а face. 
i Care este scopul istoricului? De а 
dezvolta în perspectiva viitorului ex- 
Dee umanä pe care о studiază 
са ston mîro perspectivă a tretu- 
fuck се сәті се în trecut reprezenta 
© рет Swi, pentru viitor să devină 
un proiect. Astia], istoricul e profund 


imžereszi de producerea fenomenului 
arustic 3 me, de urmărirea acestui 


fenomena. Si, în acest sens, activitatea 
| sa se ssodazā foarte strins cu aceea а 
штетни, în măsura în care artistul, 
шава arta, înţelege să con- 
straizsā o verigă a unui lanţ al succe- 
| Sună istorīce, ре care о vrea istorică 
| sī deci nu Intimplätoare, lucrind așadar 
== шаші pentru а da o artă lumii de 
zzz, d pentru а pregăti o artă а 
lamā Ge maine. lată іп ce sens califica- 
tīvd de loo, pe саге dv. cu ama- 
Беше сі Lad arordzī, şi acela de 
moet, Sirsesc prin a reintra şi Gr- 
сш==спе in elfietivul pe care il 
сети, adică бе istoric. 


CAMBIAN DEMETRESCU: 
Da, dazrzile profesor, nu rareori in 


| тектіс dw. incipio, acuitatea poetică — 
amb ex logico nu росе ajunge — 
„esse să suprindē осе! inefabil al 
opera’ de ară ce scapă instrumentelor 
ca mai sbil ale analizei critice. 
té forță de penetraļie а intuijiei 
care o numesc poetic am avut-o 
wedere și in acest sens vorbeam de 


Der, бсрі cum v-2m spus, eu nu 
refuz гле termen бесі în sensul 
4гебціссгі. E foarte adevărat că in 
Opera бе artă există o parte pe саге 
| moi mi reugim 5 о explicám cu aju- 
v» obignuitelor instrumente de 
| шпетргетгге. Dar пита pentru cá 
aceste instrumente nu sint suficiente. 
mecezar бегі г зиму aceste instru- 
Ente. Pentru mine nu există nimic 
Та opera бе artă. Tot ceea ce 
if ий 2 vrut să spună іп opera sa 
€ spus. Nu Lotul însă е spus Într-un 
“limbaj deja cunoscut, acceptat; există 
р perte ce constituie fundația unui 
ou limbaj, dezvoltarea în perspectiva 
a unui limbaj ce are o istorie 
proprie. Sarcina noastră e tocmai 
a explica ceea ce pare inexplicabil, 
саге, odată explicat, nu mai este 

cabil. Dacă aș considera câ о 
2 operei de artă nu este inter- 
m-aș opri, dar eu Încerc 
pretez, şi odată interpretată 


4 In Мега de operațiune a limba- 
jukd critic, а limbajului istoric, E 
cent că, în fond, critica de artă este 

„a intuiliei, nu о ştiinţă a 


co en rs R و‎ reme 


logicii cum este critica ştiinţifică, aşa- 
zisă ştiinţifică. Aceasta însă nu exclude 
— dat fiind că opera de artă e, după 
părerea mea, un fapt eminamente 
uman — posibilitatea de a o înțelege 
şi a o interpreta în totalitatea sa. 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


În operaţiunea de analiză și interpre- 
tare a operei de artă, cred că dv., 
implicit, aduceţi un omagiu acelei opere 
(mă refer evident la operele pe care le 
admirati), si acest omagiu e exprimat 
prin mijlocirea acelor instrumente ale 
īntuiiei poetice de care vorbeam Înainte. 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Această apreciere îmi place, mă 
măguleşte. Dar nu este în intenţia 
mea. Fără îndoială, dacă nu ar exista la 
originea interpretării critice o emoție 
profundă, determinată de opera de 
artă, nu s-ar putea ajunge la interpre- 
tarea acelei opere de artă. Am inter- 
preta-o doar în aspectele sale exte- 
rioare şi nu în profunzime. Dar, acea 
emoție trebuie explicată, Acea emoție 
trebuie să o traducem într-un limbaj 
care să poată fi acceptat gi înţeles de 
їой, pentru că tocmai acea emoție 
marchează momentul în care acel 
fapt, care aparține istoriei gi care este 
opera de artă, interceptează conștiința 
noastră ca ре oconstiintá 2 prezentului. 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


Revenind asupra fondului întrebării 
iniţiale, şi anume asupra legitimitätii 
pe care pictorul Argan a conferit-o 
criticului si istoricului Argan, credeļi 
cā, dacā v-aļi fi dedicat exclusiv pic- 
turii, concepļia esteticā a pictorului 
аг fi coincis cu a criticului de astăzi? 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Nu cred. Eu am fost pictor in anii 
primei tinereti, dar ат încetat in 
mod radical orice activitate de pictor 
cind aveam 19 ani, adică în momentul 
cind am înţeles că ceea ce mă interesa 
nu era arta pe care о puteam face eu, 
ci arta pe care au făcut-o او‎ pe care o 
fac ceilalți. Fără îndolală, nu as fl 
putut duce mai departe, așadar, două 
experiențe simultane: o experienţă 
creatoare și o experiență геПехіуд 
asupra creaţiei artistice, M-am dedicat 
deci exclusiv criticii și istoriel artel. 
Dar, acea experienţă pe care am făcut-o 
ca pictor mi-a servit enorm în activi- 
tatea mea critică, Am încercat să 
reactionez Împotriva a ceea ce putea 
fi interesul practic al pictorului în 


judecarea operei de arti; de 

4 асееа 
ат dedicat о bunā parte а studillor 
mele critice, arhitecturii, Trebule sā 


spun, Însă, că tocmai pentru a Intele 
т е 
arhitectura, experienţa de pictor B 


servit enorm, tot astfel cum experienta 
critică а proceselor structurale ale 
arhitecturii mi-a servit enorm pentru 
a înțelege pictura și sculptura; și 
adaug așa-zisele arte minore, ce con- 
stituie astăzi principalul obiect al 
interesului meu critic, întrucît consi- 
der că ele reprezintă dintotdeauna 
valori perceptive, realizate şi absor- 
bite în ritmul existenţial al umanităţii. 
Dacă vrem să studiem raportul artā- 
societate, cred că trebuie să-l studiem 
în primul rînd în funcţie de așa-zisele 
aplicaţii artistice — mobilă, sticlă, ce- 
ramică, ţesături etc. pentru că aceasta 
e calea cea mai justă pentru a înțelege 
raportul artă-societate sau, mai bine 
zis, funcţia activă a artei în societate... 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


Bauhaus-ul este de citva timp din 
nou fn atenţia observatorilor artei con- 
temporane. Ce a devenit, în definitiv, 
după opinia dvs., spiritul Bauhaus-ului ? 
Credeţi că a reușit să schimbe sau să 
amelioreze destinul artei moderne? 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Aceasta e o întrebare foarte gravă, 
pentru că eu nu sînt optimist în ce 
priveşte viitorul artei. Voi încerca 
să mă explic în mod clar. Ce înţelegem 
prin artă? Prin artă înţelegem, înţeleg, 
organizarea experienţei estetice a rea- 
litāķii şi, mai exact, transformarea 
acestei experienţe — care este la ori- 
gine esențialmente receptivā in acti- 
vitate constructivā. Ceea ce spun nu 
este о definiţie dificilă; nu este nici 
măcar o definiţie filozofică, ci una pur 
istorică. Pentru că, în întreaga sa 
dezvoltare, din preistorie pina astăzi, 
arta nu este altceva decît interpre- 
tarea mediului natural si transfor- 
marea sa in mediu social. Acest proces 
constructiv, prin care opera omului 
se inserează în procesul naturii, dez- 
voltindu-l (fie chiar modificindu-i rit- 
mul), reprezintá pentru mine scopul 
5! contributia artei la cultura umani- 
tātii. Numim artă procesul prin care 
această experiență estetică a fost 
elaborată, organizată, dinamizatä. A- 
cest proces tehnic era strîns legat de 
procesul producţiei economice, pen- 
tru care arta reprezenta momentul 
suprem, adică modelul activității pro- 
ductive a omului, Transformarea radi» 
cală a procesului productiv, așa-zisa 
revoluție industrială, a Pus în mod 
indubitabil deoparte arta, Istoria aces- 
tor ultime secole e istoria unei соп- 
tinue reduceri a spaţiului operativ 
al artei, Artistul devine un intelectual 
un intelectual neintegrat in societate. 
devine, cum este astăzi, expresia 
unul protest împotriva direcţie! ре 
саге a luat-o dezvoltarea vieţii sociale, 
Dar, acest protest, care, pe vremea 
Bauhaus-ulul pärea exclusiv al artei 
întrucît adevărata, singura problemă 


părea aceea de a reînnoda o activitate 
artistică (sau mai bine zis o activitate 
estetică) cu procesul producţiei indus- 
triale, astăzi — cu așa-zisa a doua 
revoluţie industrială care a făcut 
dintr-o societate de producători o 
societate de consumatori — a devenit 
o problemă care nu mai priveşte 
exclusiv arta. Voi fi foarte succint. 
Ce înseamnă o societate de consuma- 
tori, o societate de consum? Antiteza 
unei societăți de valori. Pentru că 
ideea de valoare e contrară, de-a 
dreptul pe poziţii defensive față de 
cea de consum. Pentru a se consuma 
fără nici o discriminare, cum cere 
ritmul de astăzi al producţiei indus- 
triale, e indispensabil ca în consumator 
să se anuleze conştiinţa valorii. Adică, 
consumatorul — înainte de a consu- 
та — să nu reilecīeze asupra valori, 
deci sā nu juaece. U societate де con- 
sumatori este o societate a informatici 
dar nu о societate а juceczļi. Dar 
judecata este substanţa istoriei. Deci, 
o societate de consum poate îi O 
societate de progres — car nu ce 
istorie. Care este diferența intre 
progres şi istorie! Istoria este rezolva- 
rea dialectică a unor coniiicte de 
forte се se produc în interiorul socie- 
тарі şi omul este acela care rezolvă 
cu propria voinţă şi propria conştiinţa 
propriile sale probieme. Frogresul este 
creșterea verticală a unui aparat ce 
se află quasi în afara voinţei sau a 
intenţiei omului. Informaţia, inamică 
a judecății, e deci inamică a istoriei. 
Dar arta e parte a acelei concepții 
despre lume pe care o numim istorică. 
Într-o societate care are o structură 
istorică există — nu poate să nu 
existe — o componentă artistică. De- 
oarece orice teorie a valorii — şi mă 
refer la Scheller care a enunțat poate 
cea mai clară teorie a valorii — nu 
ar fi completă dacă nu ar cuprinde teo- 
ria valorii estetice a realităţii, adică 
a conştiinţei estetice a realității. 
Deci, într-o lume care în mod deli- 
berat elimină valoarea, reducind-o la 
pret, elimină experienţa reducind-o 
la consum, elimină judecata reducind-o 
la ştire, arta — ca activitate istorică 
intrinsecă —nu va mai putea sä 
existe. Ar putea sā existe un alt mod 
de experiență estetică, şi dv. ştiţi 
cum de multă vreme se discută cu 
aprindere asupra posibilităţii unei 
estetici într-o cultură de masă, asupra 
unei plantäri la nivelul estetic а teo 
riei informaţiei, Şi se discută chiar 
asupra unei esteticitäti intrinsece, 
preliminară limbajului şi nu poeziei 
ca estetică suprapusă unui limbaj: 
E suficient să ne amintim memorabilele 
rezultate ale cercului lingvistic de la 
Praga (1929—1930), pentru a ajunge 
la soluțiile — pentru mine negative 
astăzi — ale unui Mc. Luhan. 

Ce a făcut — intorcindu-ne la între- 
barea dv. — Bauhaus-ul? Bauhaus-ul a 
constituit una din tentativele cele 
mai generoase, cele mai luminoase 


کات تیه TI‏ ید و D Ad‏ هی 


ale acestui secol, întrucit reprezenta 
de-a dreptul oferta artistului de a-și 
sacrifica propriul geniu, pentru а 
face din arta sa un bun social la înde- 
mina tuturor. Să nu uităm că artiștii 
care au acceptat disciplina Bauhaus- 
ului, pentru a contribui la această 
mare datorie socială, au fost artiști 
nu mai puţin geniali decit artiştii 
care s-au revoltat cu violenţă împo- 
triva acestui tip de program estetic, 
Kandinski şi Klee nu sînt mai puţin 
mari decit Picasso, chiar dacă ni se 
prezintă îmbrăcaţi în haine civile și 
nu în mare uniformă. Din păcate, 
programul Bauhaus-ului nu este apli- 
cabil nici transponibil în termenii 
economiei de consum, pentru că este 
esențialmente o ideologie a producţiei, 
şi nu o ideologie a consumului. Deci 
eu consider pe Walter Gropius — al 
cărui devotat prieten am fost — unul 
din marii învinşi ai Europei din prima 
jumatate a acestui secol. A fost un 
invins, după cum a fost un învins 
Thomas Mann, care este poate cel 
mai aproape de structura sa mentală. 


| САМШАМ DEMETRESCU: 


Observind dezvoltarea artei contem- 
porane în calitate de istoric, după opinia 
dv., care va fi evoluţia situaţiei artistice 
de astăzi, şi cum vedeţi posibilitatea 
unei ieșiri din criza în care se află? 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Ce anume ne rezervă viitorul? 
Nu ştiu. Nu pot fi profet. Cu atît 
mai mult cu cît nu este de loc sigur 
că sistemul neocapitalist, sistemul 
societăţii de consum (în sensul cel 
mai larg al cuvîntului), reprezintă 
într-adevăr viitorul, realitatea de mii- 
ne. Societatea de consum, societatea 
tehnologiei este încă dezvoltată într-o 
arie foarte restrīnsā în lume. Şi chiar 
în această arie restrinsá e puternic 
combătută de forte de contestaţie. 
Citeodată mă gindesc că epoca noastră 
poate fi asimilată cu epoca tirzie а 
imperiului roman — care, în paranteză 
fie zis, era o societate de consum, 
Desigur, cine, în al doilea secol după 
Crist, s-ar fi întrebat ce anume avea să 
fie Roma după două secole, ar fi 
trebuit să răspundă: o metropolă 
de trei ori mai mare decit cea care 
este acum, cu edificii de zece ori mai 
grandioase, cu un progres tehnic infinit 
mai mare, Două secole mai tirziu, 
printre ruinele Forului pāsteau olle; 
oamenii care vorbeau despre suflet 
în loc де bogății, creau o civilizație 
completamente nouă, 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


— . Evul medly a fost fără fndolald pre- 
_ ludiu! unul nou ЛАА. 3 

— GIULIO CARLO ARGAN: 
„Aceasta e sigur, e absolut sigur, 

„Astăzi, poate, un nou umanism s-ar 

à naște, Nu cred că din mojte- 

y nismului (poate doar într-o 


perspectivă istorică în care totul își 
găsește propriul loc). Cred însă că 
se va naște din filozofia Іші Marx, care 
trebule înțeleasă ca о interpretare 
critică a lul Hegel, ca fundatiune a 
unul nou concept al istoriei și, deci, 
ca o dezvoltare posibilă a unel 
societăţi umaniste și iluministe. În 
ceea ce consider autentica gîndire 
a lui Marx, văd fundaţia unei socie- 
tāķi noi, nu ca dezvoltare istorică a 
societăţii trecutului, Din păcate, Marx 
e interpretat deseori ad litteram și 
nu în spirit. 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


Această intervenţie activă Imbind lucidi- 
tatea filozofului cu pasiunea artistului. 
În acest sens, cum puteţi defini metoda 
dv. critică? 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Cum pot defini metoda mea critică? 
Nu e ușor de spus. În metoda mea 
critică converg cu certitudine ele- 
mente de gîndire fenomenologică, de 
gîndire marxistă, si tentativa mea 
este de a surprinde în opera de artă 
existența unui conflict cultural (con- 
difie necesară a oricărei opere de 
artă). Cînd artistul produce opera 
de artă, conștient sau inconştient — 
aceasta nu are nici un fel de impor- 
tantā — aspiră ca acea formă unitară, 
sintetică, pe care vrea să o realizeze, 
să conţină rezolvarea unor forţe con- 
tradictorii. Pentru a da un exemplu 
care vă este foarte familiar, sculptura 
dv. opune un element geometric unui 
element luminos, conflictul se pro- 
duce între un element conceptual 
si un element naturalist. Dv. căutaţi 
această soluție. În orice operă de 
artă trebuie să existe forte care actio- 
neazá, sau, mai exact, interacționează, 
aşa cum interacționează forțe de 
presiune şi de rezistenţă într-o arhi- 
tectură. E vorba foarte adesea de 
forte istorice, sau de-a dreptul de 
ideologii. Cred că mi-am atins scopul 
critic în momentul în care am reușit 
să identific într-o operă — nu importă 
dacă foarte veche sau foarte recentă — 
compoziţia unui conflict de forte, 
cînd reușesc a o configura ca pe un 
sistem de forte în echilibru. 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


Cite ideologii adevărate, In sensul 
propriu al cuvîntului, consideraţi са 
pot fl definite ca atare In arta contem- 
porană, In cluda faptului că nu există 
astăzi curent sau tendinţă care să nu 
susțină o < Ideologle > а sa? După opinia 
dv., Ideologia In artă înseamnă a pune 
faptul artistic pe un plan etico-social, 
вай poate să reprezinte o structură 
estetică în 7 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Vol pleca de la fondul întrebării 
dv, După părerea mea, reprezintă о 
structură estetică în sine, Punctul 
Inti; artistul e о flint care träleste 


în această lume, A trăi în această 
lume înseamnă a exista într-o societate, 
A exista într-o societate, înseamnă 
a încerca să modifici o anumitā stare 
de lucruri, Cum se poate modifica 
o stare de lucruri? Ipoteza de а о 
putea modifica numai in funcție de 
așa-zisul progres, este, după opinia 
mea, o ipoteză mult prea restrictivă, 
În arta contemporană există concorni- 
tent două orientări, să spunem ideo- 
logii, ce se mișcă în direcţii contrare. 
Una este ideologia constructivistă — ce 
vrea să ajute prin artă progresul 
societăţii și, deci, caută să acordeze 
procedeele operative ale artistului cu 
procedeele operative ale societăţii, 
pentru că, dacă nu le-ar acorda, aceste 
procese ar deveni elemente de frinare, 
elemente de oprire sau de obstacol, 
Cealaltă — ce pare să fie o «revoltă 
inversă » și pe care o putem numi 
grosso modo suprarealistă — tinde a 
readuce totul la origine, în straturile 
profunde ale existenţei. În primul 
caz istoria e concepută ca progres, 
în al doilea ca întoarcere la origine, 
la ideile primordiale. Dar, aşa cum am 
mai spus-o, istoria e un conflict de 
contradicții pe care omul, în mod 
dialectic, le înfruntă şi caută să le 
rezolve. Ce altceva poate fi suprarea- 
lismul dacă nu căutarea autenticităţii 
eului? Dar odată atinsă autenticitatea 
eului, ne dăm seama că eul nu poate 
exista decît în lume, adică, vrind sa 
clarificăm în fata conștiinței motivārile 
inconştientului, implicit actionam în 
interiorul societăţii. Ceea ce mă 
îngrijorează este că în curentele cele 
mai actuale, ce se prezintă ca artistice, 
a ajuns să lipsească cu desävirsire im- 
pulsul ideologic, într-un sens sau 
într-altul. Referindu-mă la ce spuneam 
înainte, mă întreb de ce s-a stins 
сі continuă să se stingă impulsul 
ideologic? Pentru că nu există ideo- 
logie separabilă de istorie. Ideologia 
e un proiect pentru viitor, şi acest 
proiect e fundat pe critica trecu- 
tului; de aceea ideologia e, într-un 
anume sens, prefigurarea istoriei de 
miine. Așadar, criza ideologiilor de- 
pinde de criza istoriei. Dacă mă 
întrebaţi ce gîndesc despre o bună 
parte din modalităţile de expresie 
moderne — mă refer mai ales la cele 
americane, de la pop-art încoace — và 
răspund că părerea mea nu poate ñ 
decit negativă. Consider aceste moda- 
ІНШІ de expresie ca tentative de а 
Insera o experienţă estetică în teoria 
Informaţiei — sl, în acest sens, mă 
Intereseazā și le respect, Dar, trebule 
să adaug că se referă la o concepţie 
despre soclatate, a cărei structură de 
bază nu mal este istoria și a cărei 
perspectivă de viitor nu mal este 
Ideologia, Deci, pentru mine, criză 
a Istoriei, criză a artei, criză a ideolo- 
glel, constitule un singur fapt. De се 
nu consider justă teza soclalitāķii 
artel, înţeleasă ca utilitate socială sl nu 


ca transformatie internă а artei? 
Pentru că eu cred că într-o societate 
istorică artiștii trebuie să fie agenţi, 
adică elemente active ale istoriei. 
Dacă procesul istoric este (sí cred că 
după revoluţia franceză nu ar putea 
să nu fie) un proces de tip revoluționar, 
artistul e un factor activ al revo- 
lutiei. 


CAMILIAN DEMETRESCU: 


Pentru a închela, vă rugăm să ne 
spuneţi ceva despre activitatea dv. 
la catedra de istorie a artei, despre me- 
toda structuralistö pe care о aplicaţi 
cu studenții. 


GIULIO CARLO ARGAN: 


Despre aceasta nu aș avea multe 
de spus. Sînt în relaţii excelente cu 
studenţii mei, nu am avut nici o disen- 
siune, facem împreună munca de cer- 
cetare și analiză. Metoda mea — me- 
todă valabilă, naturalmente, pentru 
studenţii ce se specializează în istoria 
artei și nu pentru masa ce vrea doar 
o diplomă — constă în aceasta: se 
pleacă — ca schemă didactică — de la 
descrierea materială, fizică, a operei 
de artă; ca și cum s-ar pune pe operă 
un calc pentru a o reproduce. De-a 
lungul acestui proces, prin analiză 
și confruntare între un student si 
altul, din interpretarea sau veleitatea 
de interpretare ce transpare în timpul 
descrierii, se tinde a se dezvolta capa- 
citatea de interpretare pinā la maxima 
profunzime. Nu o pot face încă în 
mod susţinut deoarece universitatea 
în Italia trebuie să aibă şi un scop pur 
practic, să pregătească profesori pen- 
tru învățămîntul secundar. Dorinţa 
mea ar fi să pot face aceasta: să iau 
la începutul anului o operă de artă, 
aş zice la întîmplare — antică, mo- 
dernă, pictură, sculptură, arhitectură, 
sau chiar o farfurie, o țesătură, un 
obiect de metal, о monedă sau о 
medalie — şi, de la acel unic docu- 
ment, să reconstitui structura unei 
civilizaţii, a civilizaţiei timpului res- 
pectiv, tot astfel cum un naturalist 
reconstituie structura unui animal pe 
baza unui os descoperit în cursul 
unor săpături. E foarte posibil. E 
foarte posibil, pentru că orice operă 
de artă conţine în stmbure întreg 
trecutul. Pornind de la oricare operā 
de artă, se poate da studentului e 
viziune generală asupra faptului artis- 
tic, E vorba de a duce analiza atit de 
profund, încît să demonstreze саге 
este — şi fără îndoială că există unul — 
principiul structural al fenomenului 
artistic. Principiul în baza căruia 
putem vorbi despre «Judecata de 
apoi» a lui Michelangelo ca despre 
o operă de artă, despre o sculptură 
neagră ca despre o operă de artă, 
convinşi că, dacă includem aceste două 
fenomene într-una sl aceeaşi categorie, 
există fără îndoială un element comun 
între ele, 
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„MECANISMELE ۲ 


1. Compoziţie — lavlu 


Dacă ar trebui să Пе ales un singur cuvint care 
să desemneze calitățile artei Getei Brătescu, pro- 
babil cel mai potrivit ar fi alura, acceptiile acestuia 
trimitind іп acelasi timp la usurintš şi sobrietate. 
O activitate multiplá — un poli-profesionism — de 
la grafică < de șevalet » la filmul de desen animat, 
de la tapiserie la ilustratie si, nu in ultimul rīnd, 
la prezentarea artisticā a cārķii este realizată cu 
o impunătoare constanķā de stil (care, întotdeauna, 
exclude autopastișa, manierismul și « traducerile » 
ad litteram în alte tehnici). 

Caracterizārile conținute де о mai veche micro- 
monografie consacratā Getei Brātescu — anume cā 
opera ei este un aliaj de < elemente de clasicitate, 
derivate din cultura umanistă și elemente tempera- 
mentale expresioniste > și că lucrările ei functio- 
nează asemenea mecanismelor concentrării — rămîn 
absolut adevărate. 

Modul în care Geta Brătescu înțelege să se alăture 
partizanilor economiei sintagmatice nu este cel 
al simplificării, al « uscārii » imaginii, ci acela care 
restituie sensul etimologic al ascezei (askeo=exer- 
sez). Decurge de aici un cult al muncii, pe bazele 
oferite de materialul tradiţiei, la polul opus inovației 
plastice. Relaţia între amintitele «elemente de 
clasicitate » și « elementele temperamentale expre- 
sioniste > poate fi abordată prin prisma caracterului 
kairic al operei de artă. Acest termen propus de 
Evanghelos Moutsopoulos are în vedere condiția 
temporală a creației și pornește din constatarea 
că ierarhia axiologică se stabilește în funcţie de 
unele « clipe eminente, dense și intense », de acela 
momente privilegiate in care minimum şi optirnum 
depășesc temporalitatea și devin termeni din sfera 
calității. (« Pîndirea », prin exerciţii continui, a mo- 
mentelor de maximă disponibilitate, de < vîrf » al fe 
brei spirituale este, de altfel, o ideetcomunā celor 
care, precum Geta Brătescu, au dreptul să revendice 
o matrice călinesciană în formarea lor intelectuală), 

Dacă de cele mai multe ori în arta modernă 
seria de variante este propusă si fructificată ca 
un limbaj al cantităţii, la Geta Brătescu seria, ciclul, 
provin din voinţa coptārii optimului formal. Din 
acest punct de vedere kairic trebuie înțeles si 
recentul ciclu al «atelierelor >. Artista nu crede 
іп deprecierea temelor; in consecință atelierul — 
« temă » veche de secole — cu obiectele lui cele 
mai banale, neinsufletite sau, la limită, chiar insu- 
fletite (e vorba despre modele) este spectaculos 
recuperat, repus în circulaţie, 

Personale simboluri abreviative revin, într-o 
serie de lucrări, sub numele de « staturi >. Expli- 
сауа acestor semne antropomorfe reduse la axiali- 
tate este dată tot de autoare, < Linia — scrie Geta 
Brătescu — forțează formele să se recunoască în 
mişcare. În zbor, schelăria (s.n.) oricărui lucru nu 
se desface, ci își modifică doar unghiurile, se lasă 
moale în vola aerului », 

Q Pierzind culoarea — cea mai mare dintre seduc- 
{Ше sensibile — gravorul păstrează о şansă: el 
poate găsi, trebuie să găsească mişcarea v= serie 
Gaston Bachelard, 

Dacă în tehnicile gravurii a găsit întradevăr 
mișcarea — mişcarea netā, fără ezitare sau retuş — 
Geta Brātescu nu a plerdut nici culoarea, ea este 
de partea celor care consideră că + negrul este о 
culoare » şi — nu numal în cazul laviurilor — ea 
пат veel de PUR ok al trad 
de negrul mat, ne wi Камран 5% шег 

ı negrul în lumină sl negrul în umbră. 
gue au) dr ceea 
оде са, autonomă қы TUM formule auton 
тлі Kina ШЫДА ub ARS suficientā dina- 
Оа чаак. ara ul de forte » pus în joc, 
zarea nu se алма SNR hiwa қолынды; 
tulul realităţii oblective, А pă i pratan 
zarea » dimenslunilor vi یت‎ SK egenus 
desfügurarea Қаған сынан пе să favorizeze gestica, 
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că ierarhia axiologică se stabileşte în funcţie da 
momente privilegiate în care minimum şi eptimum 
Sepüsesc temporalitatea şi devin ter i d 

calității. (< Pindirea >, prin exercitii i 
nentelor de maxima disponibilitate, 
De spirituale este, de altl, о idee 
саге, precum Geta Brütescu, au dreptul sā ndio 
о matrice călinesciană în formarea lor in electualā). 

Dacă де сеје mai multe ori în arta modernă 
Serie de variante este propusă si fructificată ca 
un limbaj al cantității, la Gata Brites 
provin din voințe сорғы optima 
acest punct de vedere kairic 
recentul cietu al «atelierelor у. Artista nu crede 
în deprecierea temelor; m consecință atelierul — 
«tems » veche de secole — cu obiectele lui cele 
mai banale, neinsufletite sau, la limiti, chiar insu 
Пере (e vorda depre modele) este spectaculos 
recuperat, repus în circulația, 

Personale simbolun sdreviative revin, intro 
Sere de lucrări, sub numele de «staturi >. Expli- 
сара acestor semne antropomorfe reduse la axiali- 
tate este dată tot de autoare < Linia — seria Geta 
Sràtescu — Arpan formele N se recunoască m 
mişcare. la zbor, schelèrie (SQ) oricărui lucru nu 
NORU, ci Ñi modified doar unghiurile, se ask 
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mişcarea << Mişcarea netă, Quà ezitare Sau retuş — 
Geta Bratescu nu a pierdut nici culoarea, Фа este 
се partea celor саге consideră că « negrul este о 
мге» şi — nu numai în cazul laviurilor — еа 
arată са înțelege се a vrut spună Hokusai Фіра 
еи vechi de negrul proaspăt, negrul strălucitor 
Se negrul mat, negrul în lumina Şi negrul în umbră, 

Recenta мане murală a gravurii (spectaculoasa 
Sporre a dimensiunilor) Qvorizeaza formula auto- 
seid, autonomă, pentru care е suficientă dina- 
wogenia Rrmelor, Ж canalul de forte » pus în јос, 
Went de Matul cà la Geta Brātescu abstracti- 
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şi tentatia sablonardä a terminării mișcării, a volutei 
finale. Este tocmai ceea ce știe să evite Geta Bră- 
tescu; rezultatul fericit pe care Gaston Bachelard 
îl exprimă astfel: « Cultura miinii poate dispretui 
seductiile curburii >, 

Formulele destul de frecvente și de comode în 
ilustrajia de carte (ilustratia didactic-pleonasticā, 
ilustraķia-podoabā-supliment estetic) sint او‎ ele oco- 
lite (ilustrațiile la Esopia în special) în favoarea moda- 
litāķii mult mai dificile, mai angajante, considerate 
de А, Moles са mai putin realizabilă din cauza 
inversării autoritare a raporturilor text-imagine: 
« comentariul potrivit al unei serii de imagini de 
câtre un text literar, llustratia nu merge de la text 
la imagine, ea merge de la imagine la text, scriitorul 
este anexat de către artistul plastic, scriitorul 
creează spaţiul semantic între o serie de imagini 
omogene » (s,n.). În plină civilizaţie a Imaginii aceasta 
pare să fie una dintre soluţiile cele mai convenabile 
pentru producţia de carte, 
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Poate cea mai reprezentativā direcļie care se contureazā in sinul zbuciuma- 
tului fenomen artistic actual este aceea care tinde sà realizeze arta totalā — artā 
înțeleasă nu doar ca operă, са obiect, ci ca un cadru plurivalent de viata capabil 
să satisfacă ansamblul exigenţelor omului și societăţii contemporane, Este simp- 
tomatic, în acest sens, faptul că încep să se şteargă graniţele dintre genurile 
tradiţionale de creaţie, că tot mai multi sint artiștii care se interesează de asi- 
milarea unor noi materiale si a unor noi mijloace de realizare, este simptomaticá 
tendinta de regrupare a arhitecţilor cu artiștii plastici în efortul comun de 
proiectare şi finalizare a noului mediu. În mod firesc, procesul acesta de remo- 
delare şi de redimensionare a ambientului este îngrădit de rezerve si de suspi- 
ciuni, dacă nu chiar de adversitäti declarate, dar nu e mai puţin adevărat că 
în toate domeniile proiectării industriale, arhitectonice și urbanistice isi lărgesc 
cimpul de aplicare experienţele artel cu funcţie de cadru social. ۰ қ 

Vorbind despre efortul de sinteză artistică се se operează azi în domeniul 
creaţiei lucrurilor de toate categoriile nu trebule să se creadă că ne-am afla în 
fata unei invenţii absolute care ar ameninţa logica însăşi a dezvoltării artelor 
ca atare. Dimpotrivă, acest efort nu face decît să legitimeze odată mai mult 
o lege de aur a creaţiei, lege a cărei respectare a asigurat rotunda eflorescentā 
artistică a acelor epoci pe care îndeobște le numim clasice. De la Grecia lui 
Pericle la comunele « gotice », de la Renașterea italiană la barocul olandez, 
pretutindeni іп timp şi în spaţiu, marile epoci artistice au beneficiat de con- 
lucrarea armonică a artelor și mestesugurilor, intregul cadru de viatä fiind 
innobilat de prezenta frumosului. u: 

O asemenea epocă asupra căreia istoricii si criticii de artă nu s-au oprit îndea- 
juns este aceea patronată de marele mecena, cărturar și domn, Constantin 
Brâncoveanu. 

Într-o vreme în care întreaga cultură românească era străbătută de fiorul 
marilor confruntări cu tradiţia istorică redescoperită, cînd conştiinţa unităţii 
de neam se întărea la izvorul romanitātii, arta brâncovenească realiza în dome- 
піш construcţiilor, al десога ог interioare și exterioare, în întregul mobilier, 
o admirabilă unitate stilistică, cu atit mai uluitoare cu cit stiuse să aducă la numi- 
torul gustului şi spiritualităţii autohtone un larg și variat bagaj de forme împru- 
mutate. Dacă ne propunem un popas mai îndelungat în fata momentelor de 
epocă brâncovenească, dacă vom zābovi cu atenţie în Гаја picturilor murale, 
a icoanelor, a timplelor sculptate si poleite, а obiectelor de argintărie, a pieselor 
brodate, dacă vom urmări din aproape în aproape elementele care compun 
şi dau personalitate universului artistic făurit de meșterii acelei epoci, nu 
se poate să nu fim convinși de existența unei concepţii artistice unitare și 
consecvente, sub semnul căreia întregul cadru de viaţă a dobindit expresie şi 
autenticitate. 

Așa cum este de așteptat, arta care a asigurat sinteza tuturor celorlalte 
îndeletniciri artistice, pregătind astfel cristalizarea unui stil propriu epocii, 
a fost arhitectura. Acordind o importanţă precumpănitoare elementelor deco- 
rative ale arhitecturii brâncovenești, nu puţini au fost aceia care s-au grăbit 

să o califice drept barocă, asezind-o în remorca barocului european. În fapt 
arhitectura brâncovenească a decurs dintr-o originală îmbinare de calități și 
forme care obligă la o tratare mai nuanțată a problemelor de stil pe care le 
ridică, ca de altfel întregul fenomen artistic brâncovenesc. 

Mostenind experienţele și tradiţiile unor epoci bogate în construcţii de va- 
[огге — cum erau cele înălțate în anii domniilor lui Matei Basarab (1 632—1654) 
si Şerban Cantacuzino (1678—1688) — arhitectura brâncovenească și-a struc- 
turat propria personalitate ca rezultat al varietātii programelor și al unor ela- 
borări mai curajoase, elaborări în care procesul de asimilare al unor experienţe 
artistice de prestigiu au jucat un rol important. În epoca imediat anterioară, 
sub domnia lui Şerban Cantacuzino, fuseseră ridicate, mai ales la București, 
monumente care prin eleganta formelor gi acurateţea decoraţiei dovedeau că 
mediul artistic al Ţării Românești era pregătit pentru sinteze artistice tot mai 
pretenfioase, Minästirea Cotroceni (1679) si biserica Doamnei (1680), principalele 
ctitorii ale Cantacuzinului, rămîn în aparenţă credincioase tradiţiei, folosind 
tipuri planimetrice cunoscute, dar se vădesc inovatoare prin reelaborarea pro- 
portiilor, printr-o mai sigurā armonizare a volumelor arhitectonice si, de ase- 
menea, printr-o deosebită exigentā a finisajelor, Transformarea cea mai evidentă 
se observă în modul de tratare a pridvoarelor : masive și greoaie la monumentele 
anterioare, ele dobindesc o neașteptată elegantā ca rezultat al înlocuirii coloane- 
lor și stilpilor de cărămidă cu zvelte coloane de piatră și, în același timp, datorită 
deschiderilor mai largi, O discretă decorație de inspirație orientală — arab- 

musulmană — constind din mici stalactite stilizate grupate în mánunchi adaugă 
coloanelor cantacuzine un spor de frumuseţe, de rafinată voluptate a podoabel, 
Descifrām aici acea implicaļie cārturāreascā în elaborarea artel timpului, des» 
cifrām un simt sigur al echilibrului, о seninătate a expresiei pe care o putem numi, 
fara sovāire, clasicā, Toate aceste calitati de ordin estetic vor fl transmise dece- 
niilor următoare, contribuind la precizarea fizionomiel arhitecturi! brâncovenești, 

Prosperitatea relativă din anii domniei Іші Constantin Brâncoveanu, conju- 
gata cu dorința de afirmare și strălucire a unel socletätl care venise în contact 
cu cultura şi arta occidentală, italiană în primul rînd, explică nu numal acuzata 
modificare a modului de viață dar și mijloacele care au servit nollor exigente. 
Atit domnul cit çı principalii săi demnitari vor investi însemnate energii și sume 
de bani pentru construirea palatelor și impodobirea lor, în același timp find 
ridicate numeroase mināstiri și biserici, Considerată în ansamblu, activitatea 
constructivă a epocii brâncovenești este cu adevărat impresionantă, atit prin 
numărul monumentelor cit, mal ales, prin calitatea lor, 

Ceea ce se impune In primul rind atenţiei este claritatea armonioasă a ansam- 
blurilor arhitectonice, calda lor comunicare cu natura, înţeleasă nu doar ca 
mediu înconjurător ci ca pe un Important element al compoziţiei, 

„Situate de regulá pe malul unor lacuri sau lazuri, către întinderea cărora 
îşi deschid largile arcade ale logglilor, palatele brâncovenești au ca principală 


je calitate echilibrul volumetric exprimat atit prin dimensionarea 
și organizarea interioară a încăperilor, cit бі prin distribuția CRUS a pi 
melor arhitectonice. Expresia fațadelor decurge din prezența robust. асга а 
celor, а foisoarelor și loggiilor, elemente care asigură یرت‎ Ше ER intre 
spaţiul interior și cel exterior, subliniind astfel o anume concepţie despre rapor- 
tul dintre om și natură. Trebuie să recunoaștem а!с! O legătură de substanță cu 
arhitectura populară românească, chiar dacă apropierea ar putea să pară оша 
si chiar, intrucitva, banalizatā; vom reţine însă faptul са la nici una dintre arhi- 
tecturile ţărilor învecinate nu este atît de pregnantă nevola comunicării cu 
mediul înconjurător. Prispa, acest loc de popas dintre interior 5! exterior atit 
de caracteristic arhitecturii noastre țărănești, este implicată ca gîndire, ca moda- 
litate estetică și filozofică, în ceardacele si foișoarele palatelor brâncovenești, 
în pridvoarele bisericilor, fortind uneori chiar exigenţele arhitecturii fortificate. 
Într-adevăr, culele oltenești, locuinţele turn menite sā pună la adăpost viața 
şi avutul de incursiunile prādalnice, nu s-au putut lipsi de farmecul foisoarelor 
cu arcade scunde, de la înălțimea cărora privirile se desfată pe molatice ori- 
zonturi. 4 er 

Revenind la problema organizārilor spaţiale proprii arhitecturii „bränco- 
venesti, este cazul sā supunem analizei un ansamblu reprezentativ : mināstirea 
Hurez. Construitā in anii 1690—1697, mināstirea Hurez — cel mai mare complex 
monastic din tārile romāne — a fost conceputā ca un ansamblu unitar іп centrul 
сїгша se aflā о amplā incintā de plan dreptunghiular. Organizatā pe baza princi- 
piilor de simetrie promovate de arhitectura renașterii italiene, ea își distribuie 
volumele arhitectonice în funcţie de axa principală est-vest, de-a lungul căreia 
se insirä gradat patru lăcașe de cult. Pe latura de nord, incinta principală este 
flancată de corpul etajat al chiliilor în fata cărora se desfășoară ritmurile supra- 
puse ale porticurilor pe coloane. Pe latura de sud, dominată de turnul-clopot- 
nitā, care este in același timp și turn de poartă, se află reședința domnească 
prevăzută cu o monumentală sală de sfat. Latura de vest cuprinde ca element 
principal sala trapezei deasupra căreia se înalță paraclisul. În chiar centrul 
incintei se află biserica mare, monument impozant, la elaborarea căruia au fost 
fructificate numeroase soluţii tradiționale din arhitectura epocilor anterioare. 
Interpretînd în forme simplificate, mai aeriene, compoziţia planimetric si 
spaţială a bisericii episcopale de la Curtea de Argeș, biserica mare a minästirii 
Hurez inmänuncheazä in mod fericit toate caracteristicile fundamentale ale 
stilului care poartā numele Іші Constantin Brâncoveanu: în primul rînd echilibrul 
stabil, clasic, al formelor, de la detalii şi pînă la ansamblu. 

Oriunde, la indiferent care monument al epocii brâncovenești vom aplica 
analiza noastră, vom regăsi aceeași logică a distribuţiei, același înțeles calm al 
armoniilor, aceeași ipostază clasică a compoziţiei ansamblului. S-ar părea însă 
că aceste caracteristici clasice ale arhitecturii brâncovenești sînt contrazise de 
natura și bogăţia ornamenticii, ornamentică în care nu puţine sint reflexele 
barocului venetian si ale orientului islamic. Sint bine cunoscute coloanele cu 
decoraţii vegetale în torsadă, au fost deseori evocate portalele cu elemente 
decorative baroce, de asemenea abundența ornamenticii în pictura murală, 
profuziunea motivelor orientale în decoraţiile de stuc etc. etc. Dacă se consideră 
în continuare repertoriul ornamental al argintăriei sau al broderiilor de epocă 
brâncovenească, s-ar putea găsi numeroase argumente pentru a demonstra 
barocitatea stilului brâncovenesc. 

Cu aceasta atingem problema-cheie a acestui stil, problemă care merită să 
reţină în mod prelungit atenţia specialiştilor tocmai pentru că permite nuantarea 
ideii de sinteză a artelor. Constituită într-o epocă în care barocul era încă vigu- 
ros, capabil să-și anexeze noi teritorii în orientul mediteranean și pe malurile 
Bosforului, arta brâncovenească nu și-a refuzat accesul la morfologia ornamentală 
a acestuia, cu atît mai mult cu cit traditionalele legături cu Transilvania erau 
acum favorabile influențelor. Avînd ca punct de cristalizare arhitectura — al 
cărui caracter clasic se afirmase încă din epoca precedentă — arta brâncovenească 
s-a aplicat fără excepţie tuturor categoriilor de opere, atit cele cu destinaţie 
somptuară cît si acele de uz curent, realizind un cadru de viață exuberant şi 
grațios, în care toate părţile componente sînt solidar angajate. În acest cadru, 
locul ornamenticii de sorginte barocă sau orientală este destul de important, 
uneori párind a hotărt în mod definitiv expresia unar obiecte, 

Deosebit de semnificativă în acest sens este argintăria. Se ştie că pentru 
nevoile curţii domnești ca si pentrn înzestrarea numeroaselor sale ctitorii, 
Constantin Brâncoveanu a folosit o întreagă armată de argintari, fie localnici, 
Пе dintre cei care lucrau la Braşov si Sibiu. Bucurîndu-se de o notorietate euro- 
peană, argintarii saşi din cele două centre transilvănene erau de mai multe secole 
furnizori ai curții domnești, fiind deci familiarizați cu exigenţele artistice si pro- 
gramatice religioase specifice Țării Româneşti. Dar, pe de altă parte, ei între- 
țineau legături artistice cu Augsburgul şi Nūrnbergul, lucrau şi pentru curți 
nobillare transilvănene sau chiar occidentale, ceea ce reclama asimilarea unei 
alte morfologli decorative, Їп epoca de саге ne ocupăm meșterii argintari sibieni 
ETES ara in feaman NN artistica din Transilvania, nu numai prin cali- 

a l \ ārilor lor, dar si prin sincronizarea cu mişcarea artis- 
ticā europeană, sltutndu-se în perfectă contemporaneitate cu argintăria barocă, 
SORTE S Su CMS lalcă sau cu caracter de cult realizate de Sebastian Hann, 
m | 19101956 » Georglus ll May, Johannes Henning au o pronuntatà expresie 

sl ar putea constitui, judecate izolat, un argument că ambianța artistică a 
epocii brâncovenești era de tip baroc occidental, Ar fl însă o judecată pripită, după 
cum pripit ar fl să considerăm rococo un interior modern numai PSI cá Ва 
Ce MU compoziția lul o oglindă de acest stil si chiar cîteva piese de 

Destul де bogat decorată, dar folosind un bagaj ori і 
broderla brâncovenească; ea exprimă aceeași ی و ال‎ A LESS 


exprimă și argintăria, folos امن و‎ ۳ е ca 
ER gintàr olosind іп plus strālucirile cromatice si combinatia de 
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Oarecum asemānātoare ar putea fi considerate putinele pie 


S obilier care 
ni s-au păstrat — mai ales jilturi — la toate fiind evidentă preocuparea pentru 
decorație, pentru efectul ornamental. Din nefericire nu ni se păstrează întreg 
nici un interior de palat sau de locuință brâncovenească — marea tragedie a 
casei domneşti fiind urmată de devastarea si jefuirea sistematică a tuturor rese- 


dintelor si bunurilor păstrate in ele. 
Chiar şi în aceste condiţii, cu un efort de imaginaţie, putem aprecia mod 
de organizare a spațiului — exterior 


și interior — la un palat cum este Mogoşoaia. 
Așezat pe malul lacului, palatul domină compoziţia unei ample curti în care se 
aflau acareturile, construcţii de mici dimensiuni dar cu siluetă c ară 5! elegantă 
cum este încă bucătăria, a cărei prozaică funcţie nu a îngrădit fantezia celui ce 
a realizat acest mic juvaer de arhitectură, Volumele mici, dar bine pi oportionate 
ale construcţiilor anexe puneau în valoare clădirea palatului, în fatada căruia foi- 
șorul constituie un fericit accent, Așadar, o curte cu or ganizare clară, dominată 
compozițional de palat, un palat cu arhitectură calm 1, armonioasă, în fatada c - 
se aflā un accent: foisorul, Tocmai acest foișor, cu arcade aeriene susținute pe 
coloane de piatră trebuia să primească O decorație Mal Dogatāsiea consta intr- 
adevār din balustrade cu traforuri sculptate, socluri si capitele c e e 
ornamente de tip oriental aplicate pe tencuiala alb 1, cu morta | i. Acela 
sistem al accentelor exista si la interior, astfel cā органа orname t 
piese nu fācea decít sā punā in valoare structurile arhitecton irte clare 
dobindind ele însele un spor de pretiozitate, 

„Aceste Observaţii pot fi si mai Ușor susţinute în cazul acelor mon 

religioase Care au pāstrat аргоаре intactă Organizarea interioară 
Mai Putin notorie, dar deosebit de semnificativă în acest sens este biserica mi- 
nāstirii Govora, Reconstruit de Constantin Brâncoveanu în 1711, acest grațios 
edificiu pástreazá întreaga decoratie interioară: pictura murală, timpla din 
lemn sculptat si poleit, icoanele. Desi foarte bogatä, si — judecatā in detaliu — 
pe alocuri stufoasä, aceastä decoratie nu realizeazä un efect brutal, de soc, nu 
tulburä armonia volumelor arhitectonice ci, dimpotrivä, o potenteazä, confe- 
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rindu-i virtuti muzicale, o realā cāldurā. Observatia este valab 
discreta decorație а fațadelor, іп compoziţia 
sau pictate introduc o necesară vibraţie. 

Vorbindu-se despre pictura murală a epocii brâncovenești, s-a subliniat cu 
justete că în cadrul ei se produce o deplasare de interes de la iconografic la orna- 
mentalul pur. Dar, citînd cel mai invocat exemplu, biserica schitului Sfinţii 
Apostoli de la Hurez, în care motivele ornamentale ocupă mai mult de jumă- 
tate din suprafața pereţilor, va trebui să subliniem în primul rînd calitatea linis- 
titoare a decoraţiei, faptul că ea nu аге nimic comun cu valenţele dramatic-spec- 
taculare ale barocului propriu-zis. 

Există o unitate de expresie artistică a artei brâncovenești? Fără îndoial 
да. Desi s-a aflat la răscruce de stiluri şi influenţe, arta brâncovenească 
reușit să atingă treptele originalității și personalităţii autentice tocmai pentrucă 
nu 5-2 speriat de contradicții, nu s-a sfiit în faţa noilor experienţe, fiind perma- 
nent preocupată de marea unitate a ansamblurilor, de coerenţa compozițiilor, 
de reciproca punere în valoare a părţilor. i 

Poate mai mult decît în oricare epocă artistică din trecutul nostru, s-a reușit 
în vremea lui Constantin Brâncoveanu o perfectă conlucrare a artelor, decurgînd 
de aici nu питај sinteze originale și îndrăzneţe, dar si un cadru de viata de о 
nobilă frumusețe, variat și stimulativ. 


VASILE DRĀGUT 


1, Palatul Mogoșoaia — loggia; 2, Palatul Mogoșoaia — pridvor: 3. Biserica 
mināstirii Berca (jud, Buzău) — interior; 4, Biserica Stavropoleos (Bucuresti) 

iconostas; 5, Biserica Fundenii Doamnei (Bucureşti) — detaliu exterior: 
, Biserica mînăstirii Văcărești (București) — interior; 7. Mināstirea Hurezu, 
ud, Vilcea) complex arhitectural; 8. Biserica mināstirii Văcărești — pridvor: 
2, Tron (Muzeul de arta al Republicii) — detaliu; 10. Minástirea Hurezu, 
foișorul lui Dionisie — detaliu, 
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Fulguia. Tot mai des, zăpada tesea în dungă noaptea cu ziua. Toate si 
pretutindeni — ingināri. Dar si strada, si curtea erau încă negre. Fulgii păreau 
ca de basm, ireali mai ales în dreptul ferestrelor luminate ale jumátate— sub- 
solului casei din fatá. Veneau de acolo valere molcomite de ninsoare, un țipăt 
mai lung o opri, parcă să facă loc tăcerii și, după tăcere, orăcăitul de nou-năs- 
cut. Lumea se albise. O umbră se deslusi suită pe geamul mat al intrării și 
cînd tocmai aerul, îndoielnic între cenușa pierită si albastrul înroșit de timida 
vecinătate se hotärise apropierii, un om mărunt, putin trecut de maturitatea 
deplină, răsări în use şi o închise după el cu și mai mare grijă, Coborî trep- 
tele și se uită de jur-imprejur. Înainte sā intre in maghernita de scinduri, din 
fund, se opri in mijlocul curții, statu o clipă drept, apoi, parcă oficiind, se 

i plecā la Nord, la Rāsārit, la Sud, la Apus, si, ridicindu-si de fiecare datā 
palmele deschise, murmurā, distinct: Ce văd ochii mei, miinile lui să poată 
face. Toma Vestemian privi încă odată în faţă ziua de zăpadă proaspăt 
căzută a dimineţii de început de ianuarie, împinse ușa maghernitei, se zgribuli, 
dădu sā atite jarul din soba de fier, renunţă, se culcă aproape imbrācat in 
asternutul rece si, cu un zimbet aproape strāin, adormi. 

іп odaia demisol а casei din stradă, bunica îl arăta, scăldat și infāsat, lāuzei 
în patul mare din colt. Era al doilea nepot al ei, al Anei si al bātrinului din 
curte, intiiul băiat al fiicei sale Carolina, si rīdea: e băiat, e Sabin ! dar, 
obosită de naşterea nu prea ușoară, mama nu înțelegea ce-i spunea bunica, 
doar îl privea. [| privise la fel bunicul Тота саге nu înțelegea numele copilului. 
Sabin? Se căznea să-l pronunțe și nu putea. 

Doar o relatare circumstantiala si povestirea unei întîmplări în tot adevărul 
ei îşi poate permite luxul să semene a legendă. Seamănă, fiindcă legendă nu 
este. Ca să fie, i-ar fi trebuit 1 ianuarie, orice legendă mergind la prefigurāri, 
deci trebuind sā inceapā cu inceputul. 2 nu mai începe, ci continuă. Își are 
şi doi înțelesul propriu şi dacă nu este nevoie să fii savant astrolog ca să-l 
interpretezi, anume că acest 2 ianuarie 1896 era din vecie ales de tainicele 
puteri ale nașterii ca să arate că, asemenea anului după solstitiu, toate erau 
pornite pe creștere, potriveli mi se par mie altele. 

Sabin era al doilea născut în familia medicului veterinar lon Popp ; numele 
surorii sale, cu doi ani mai mare, incepea cu aceeasi literä și, ea chemindu-se 
Silvia, sibilanta se repeta ca iniţială a primilor doi copii, întocmai cum amîndoi 
părinţii și bunicii erau transilvăneni: strada repeta şi ea același fapt — str. 
Transilvaniei — iar numărul casei, oarecum cu două caturi, în care se născuse, 
sau mai bine zis numărul curţii cu cele două case, același ca și azi, era nr.20: 
un doi căruia i se adăuga perfectia lui zece de două ori repetată, toate dublete, 
toate dublate, 05516016 toate duble — Prea de tot | Da | Prea de tot | Fiindcă 
potrivelile acestea aveau să se mai repete, poate ca un ecou repetat al descin- 
tecului bunicului Toma, pînă la moartea nepotului său, 5-о spun anticipīnd: 
vestea nu a fost publicată în ziarele de Bucureşti decît la 2 ianuarie 1928, 
a doua zi după moartea pictorului, Dar, neque enim propter stelas homo, tot 
nu cred că oamenii sînt făcuţi pentru stele, sed stelas propter hominem factae 
sunt, ci stelele pentru oameni, 

Fireşte, cite le istorisesc, nu le-am aflat deodată și nu de la înce- 
putul cunoștinței noastre, în acea seară în саге о întîmplare — dar ce 
sint potrivelile altceva decît întîmplări cu, în plus, forta de a le grupa? — îmi 
deschisese un club, fiindcă un arhitect italian, Intimplätor cunoscut cu cîteva 
zile înainte, mă îndemnase să-l acompaniez la Circolo Artistico: avea treabă 
la о masă, iar la alta mai lungă se instalaseră de ۵ artisti români, pictori 
și sculptori, nou sosiți la Roma. Era pentru mine o îndoltă obligaţie: față 
de conationali, ca unul înaintea lor în Urbea Eternă, și faţă de cel care ml-l 
indica, de el reperaļi, căci, dacă aceasta însemna a lua contact cu talente 
băștinașe, era a petrece împreună, fie şi de la distanță, seara, ca și cele cinci 
precedente, noi reciproc invitindu-ne, cum în ajun la un spectacol de operetă. 
Nici unul nu aveam o conversaţie prea bogată, așa încît, deși alături în fotolii 
de orchestră, singurul antract important companlonul milanez ТІ ocupase cu 
desenarea pe un carnet al profilului meu, ceea ce mă făcuse să-l pozez tot 


Menlrescu 


. $t, 


* fragment din lucrarea inedità Portretul lul Sabin Popp, 
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timpul. Pe cîteva zile la Roma, în ale cărei mistere mă iniţia, acea seară a 
fost ultima. Nu l-am revăzut niciodată. În schimb văd clar masa compatriotilor. 


Prezida sculptorul Severin si m-am așezat la capătul celălalt, toti uitintu-se 
la noul comesean, care făcea la fel, Majoritatea tineri, cam de aceeași virstā, 
măsurată cu a mea. Si mă oprisem la doi, poate fiindcă se uitau cu insistenţă 
la mine, unul brun, celălalt foarte blond, dar poate şi fiindcă cel brun, cu tră- 
sături de tot ascuţite, mi se părea cunoscut, li soptea- ceva blondului cam 
, lätos, din figura candidā а căruia îi ghiceam ochii albaștri. Abia se-ntorcea 

sā-i rāspundā. Cā vorbiserā de mine o vādea faptul cā tinārul brun se sculā 
| și, cu toate са rāmāsesem cu ochii la blondul саге mă interesa mai mult, 
| înainte să-mi vorbească, eram sigur că-l știu. 

— Am fost colegi ! 51 îndată mi-a trecut prin minte numele. Acum știam 
бі că pe numele de botez îl cheamă Aurel. Camarazi în clasa IV primară la 
Școala Lucaci, îmi trimitea, dintr-o bancă nu departe de a mea, desene cu 
șoareci și gîze. Nu-l mai văzusem pe Jiquidi decît o dată, cam prin a treia 
de liceu, cînd pe bulevard îmi oprise o clipă întru recunoaștere goana intir- 
ziată spre Lazăr, și a recunoaștere am rîs amîndoi. De multe amănunte pre- 
liminare nici unul din noi nu avea nevoie ca să reînnoade vechiul prietesug, 
deși tot la fostul său vecin mă uitam, ca și acela tot mai surizător la mine. 
— Un coleg de la Belle Arte. || cred cel mai talentat. Trebuie neapărat să-ți 
fac cunoștința lui. Firește, si a celorlalți... Вајези, Bältatu, Onofrei, primii 
pictori, ultimul sculptor... De alţii aproape că nu-mi amintesc. Ми mai ascultam 
cu atenţie şi nu mai știu ce mi-a mai spus Jiquidi pînă cînd am auzit... — Sabin 
e din Moldova, dar nu moldovean cum sînt ceilalți. Din Vaslui, dar născut 
la București, Tatăl doctor, dar veterinar, la abatorul de acolo, e transilvănean 
şi mama la fel. Neam de neam transilvăneni, dar școlile și le-a făcut la Bucu- 
resti. La Bucuresti, stă la bunicul gi... Altceva n-a mai apucat să-mi spună, căci 
blondul cu fata osoasă, păr mult și tare, pe nume Sabin Popp, de mine auzit cu 
două glasuri deodată, al său și al celui care mi-l prezenta, era deja, în makfer- 
lana sa cenușie, lungă si veche, si cam neras, lîngă noi pe banchetă. Întrebase 
el ceva? Întrebase Jiquidi? Întrebasem eu? Își vorbeau repede, unul altuia 
dar pentru mine, care mă uitam la gura lor cum se mișcă, din diferenţe să 
le citesc caracterul, Din ce aflam, Jiquidi era cu un an mai mic decît Sabin, 
el însă părea mai tînăr, întocmai cum, cu trăsături mai puţin tăioase, deși 

| la fel de slab, fācea impresia mai rotunjit si іп sentimente, mai hotărît, 
mai puțin combativ, mai neapreciativ poate în sinea sa, desi fără ріс de invidie 
sau gelozie față de calitățile celuilalt. Deasupra buzei drepte avea o cicatrice 
mică, voiam să deviez conversaļia care începuse а mă jena si l-am întrebat. 

— Сіпа sunteam mic, m-am tăiat c-o slicã ! a fost neasteptatul răspuns. 
| Trimis дира un sifon, sifonul fācuse explozie, un ciob il rānise si povestea de 
sine amuzat pātania, incheind-o cu vorbirea si vocea de atunci. Mi se deschidea 
о Іште, naivā іп puritatea ei, la care acest: cind sunteam тіс, m-am tăiat 
со slicá — mi-a fost intiia cheie. Așa, primele informaţii ale primei intilniri... 


Il 


«= Tipul cartonului lunguiet, ca о ferestruire а imaginii, fusese adoptat 
5! apoi pārāsit; frescele väzute de curind (ale mināstirilor moldovenesti), 
la ale căror schiţe în acuarelă se uita mereu, îl readuc. E singur și își face 
un autoportret în haină de atelier, dungată alb și verde, cu o pensulă în mîna 
dreaptă, un vas albastru, din care creşte o plantă cu o floare roșie, în cea 
stîngă — singurul tablou simbolist al lui Sabin Popp. O floare — și tot în mînă 
era și în tripticul religios ; însă, albă, spunea neprihănirea, și fără de rădăcină — 
spunea Imaculata Conceptie. Nu este nici cea roșie a pictorului nordic din 
Bărbatul cu Garoafā: dragoste și contraste de virstā. Totuși, dacă acest auto- 
portret poate fi zis oarecum un pas înapoi, mai ales fata de ultimele peisaje, 
ca (Пс, adică în felul cum se vede pe sine, este un pas înainte, căci dacă 
floarea nu are înţelesul celei albe, dublată în triptic și chiar explicată prin 
floarea soarelui aureolind chipurile, aici ea își аге tärina ei, iar faptul cá își 
are rădăcina în pămînt este subliniat și prin creșterea dintr-un vas, care, 
ținut în mina, afirmă participarea conștientă a celui care îl tine, voluntară 
chiar, la această creștere; vasul mai fiind necesar în compoziţie ca formă, 
de vreme ce simetrizează rotunjimea capului, asupra căreia Sabin insistă, 
o marchează prin felul cum o desprinde din fond, o întărește, ca și sprincenele, și 
cu acelaşi rost; întocmai cum albastrul vasului stabilește corespondentele de 
culoare ale tabloului și încă odată spune. floarea roșie, roșul ei, roșul ei înră- 
dăcinat; precum una din tulpini se întinde ca să încheie paralelismele 
orizontale, curburile și verticalele, subliniind mîna cu penelul și direcţia ace- 
luia între degete. Stilistic și oarecum pictoriceşte, tabloul este în parte contra- 
zicātor prin linearismul ca și suprapus, nu complet legat cu suprafeţele de 
culoare și cu interpretarea volumului, ceea ce atrage atenţia: și mai: mult 
asupra simbolismului, simbolul fiind întotdeauna o alăturare numai îndreptată 
spre contopire, colationatā iar nu efectuată; dar tocmai aceasta îl face voitā 
mărturisire, și ca mărturisire Sabin îl îndrăgește. 


Ochii săi albaștri, puţin späläciti, care si în autoportret vor să fie reci, 
îi mărturisesc gîndul. Simbolul se învecinează analizei 5! ea criticii... Hieratismul 
Nu avea ce căuta, era o juxtapunere, însă poza hieratică era în sine o problemă 
de care nu se desparte. la ип carton la fel de lunguiet, гоара pe Theodora 
să-i pozeze tot cu un vas de flori, însă nu să-l tiná- ci să-l ridice hieratic, 
căci dacă nu este ridicare, hieratismul se anulează de la sine. Ferice de cine 
eroarea nu și-o întreţine farsă | Theodora trebuie să ridice vasul, să-l ridice 
pentru însăși ridicarea unită cu vasul din care florile de asemenea se înalţă, 
lar vasul nu mai este nici modernist, nici industrial, сі un vas românesc de 
lut, pămînt cu flori mari de smalţ brun și albastru pe smalţ alb, sl mai are 
5! verde, contururile vasului sînt clare, suprafețele conturate legindu-se, са 
şi culorile, cu intenţia — totul! fermă. În loc де simbol, linişte, Liniştea este 
în fiecare fragment al tabloului, este sublect, este a modelului, face parie din 
Vasul са si purtat pe umăr са să călăuzeaşcă privirea spre cele două flori lu- 
minoase din el gi una din ele, tăiată de marginea tabloului, face ca ochii furati 


Autoportret — ulei. Col. St. 1. Nenitescu 


Sofia artistului cu floare galbenā — ulei. 
Col. Theodora Popp 


de diagonala inceputā la cotul tāiat de marginea de jos sā se intoarcā la ochii 
modelului, umbra profilată de сар pe peretele din spate îi obligă să se ridice 
din nou la simetria celor două flori, pregătind o nouă coborire pe brațul 
vertical si realizind astfel iarăși spaţiul și închis si larg. Tot o mărturisire, și 
tot a sa despre sine. Ceea ce încă nu era explicit în autoportret, se vádeste 
încheiat în portretul viitoarei sale soţii, fără alte rămășițe de sugestii străine 
formei și de aceea concepţiei care tot mai limpede străbate creaţia sa. 


Tot ce face un artist cu arta sa este pregătire pentru ce va face. Se poate 
vorbi de una sau de mai multe culmi într-o întreagă carieră, dar este un 
punct de vedere primejdios de extrinsec a declara o epocă neapărat superi- 
oară alteia... Sabin caută, fără a-și fixa un model de atins ca atare, se caută 
mereu găsindu-se, fie si în propriile ocoluri, si de aceea intirzierile sau reve- 
nirile sînt ca un contact necesar din nou cu pămîntul. Floarea din mina sa 
este într-un vas fiindcă are rădăcini. Rădăcini avea și hieratismul care îl atră- 
gea — dar nu rădăcini într-un singur stil și nici într-o eventuală combinaţie 
de stiluri, întocmai cum ţăranii nu-l interesează politic sau sociologic, oricît 
de lăudabile sau chiar glorioase puncte de vedere ar fi acestea — ci fiindcă 
sînt pentru el un teluric, aproape instinctual, imbold la lucru... Pe primăvară, 
prin aprilie, nici nu se mai prefăcea că ascultă ce-i spuneam. Nervos, era preo- 
cupat din nou de problema portretului, și nu mai voia să facă nici unul, 
pînă nu se va lămuri de tot cum îl vede. L-am lăsat și am continuat să stau 
de vorbă cu Theodora. S-a sculat, a tras în mijlocul atelierului sevaletul mare 
pe rotite, a luat nu mai știu care carton — Vreau sā termin ! Dar abia a mu- 
iat pensula în culoare și s-a strimbat a plictiseală — Nu ! Am plecat împreună. 
Tăcea. La colțul străzii ne-am despărţit: s-a dus la Capșa să-și descarce nervii. 


El, într-o haină închisă de sus pînă jos, са o vestă, cu stînga ridicată, ca 
neîndoielnică să Пе significarea dreptei ridicate și tinind un cărbune, căci nu 
mai vrea să indice nimic personal, spre pildă că din inimă şi ale inimii sînt 
chipurile, ci doar breasla — zugrav — și astfel spune și mai lămurit Sabin Popp. 
Haina pe trup, ca o tunică, bate în verde, cu drept pe ЕН un guler strīmt 
ca și banta de sus, dar de blană roșcată. Nimic nu este în plus, nimic nu atirnā, ni- 
mic nu impodobeste, totul e strîns formā, ca si tichia, cipilica din сар, iar in acest 
esential fārā sārācire, pensula e liberā. E costum $i totuşi e numai omul, 
e stilizare, dar stil numai viata. Sabin este pe cale să-și stea martor, el pentru 
sine, şi nu se mărturisește — se declară și de aceea nu mai este poză, în nici 
un fel, ci deliberată atitudine, sinceritate, care de aceea se vrea cît mai sincer 
voită, ca să fie în sfîrșit natural și natural să se smerească. Toate contribuie la 
hieratism, dar nu duc la hieratism ci îl trăiesc, şi de aceea încetează a fi 
decorativ, căci nu mai este nimic de decorat şi nici decor, nu mai este nimic 
nici din inimă, ci existență care întreagă se arată pe sine ca într-o nudă 
acoperire, despuiată de tot ce ar putea să fie accidental, chiar şi de insistența 
esentialului, esentialitate în propria-i culoare. 

Spre deosebire de autoportretul simbolist în atributele sale — floarea roşie 
бі vasul si pensula — Sabin se obiectivează, са să se arate cu sine dincolo de 
el. Ми mai este îmbrăcat cu cämase si cravatā şi bluză, şi nici capul nu mai 
este descoperit; tot ce este simbolism în acela şi poate fi simboli, a devenit 
realitate. De la autoportretul cu legătură galbenă, în care se plasează masiv, 
frontal ocupind tot tabloul, cu braţele încrucișate și închis în sine, Sabin Popp, 
trecînd prin cel în care dimpotrivă încearcă să se explice, în amindovā el 
în spaţiu, acum nu se mai consideră, ci se vede. Spaţiul este ca și cum ar 
fi în el, distante nu mai există, ci fiintare, Si întocmai cum în arta românească 
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populară spaţiul se construiește și s-ar putea spune са se naște din mișcarea 
liniei, purtătoare ea de culoare, Sabin e pus de sine într-o distanță ideală 
față de peretele pe care se desprinde fără umbră, pe cînd volumul figurii 
şi al trupului si al miinilor este păstrat în cea mai clasic-convingätoare con- 
cretie. š Abe А 

Dar privirea lui Sabin nu aluneca între tablourile făcute înainte și la care 
cu o bucurie într-adevăr mindrā mă uitam eu. Pe furiș le-a întors pe cele 
de la perete cu dosul, el însuși s-a întors cu spatele la toate, a stat o clipă, 
şi din nou parcă n-a mai avut nici o îndoială. Din nou a luat pe al său cu 
floare, iar în mina cealaltă portretul Theodorei, le-a ridicat alăturîndu-și-le, 
pe intiiul l-a pus la perete, cu al Theodorei a venit pînă la șevalet, a făcut 
loc lîngă al său în verde și a pus-o pe Theodora, le-a despărţit, încă, și mai mult, 
cit a putut, Era în el numai bucurie, De sus pînă jos. A căutat cu braţele 
întinse și mai mult să le despartă, cît îi trebuie pentru simetria pe care o 
avea în gind, la mijloc să încapă un tablou aproape de două ori mai lat 
decit cele două împreună, și le-a ţinut așa, rămas cu braţele întinse parca 
mai mult decit numai ۰ 

— Da! Așa! La mijloc pun familia... Theodora s-a apropiat, știa că este 
familia ei. — Da ! Tatăl cu fetele... și noi. Un triptic! 


Minuş merge la liceu si în fiecare zi, cînd se întoarce, Sabin îl cheamă 
şi îl pune să-i stea în aceeași poză, în picioare lîngă masă, pe masă ghiozdanul 
așezat la fel, mîna culcată pe ghiozdan. Așa îl studiază. 

Minuș mi se părea un băiat închis,. mi-era ciudă că, inteligent și puţin 
comunicativ, era numai interiorizare. Dar ceea ce bănuiam din fruntea lui 
înalt bombată, din privirile care căutau într-o parte, din gura cărnoasă, umbri- 
tă de un puf de tristeţe, amintitor de mustetile nemijite, lui Sabin i le spu- 
nea, si între Minus și cumnatul mai mare decît fratele lui cel mai mare si 
decît marea lui soră, s-a prins о podiscä spînzurată de stīlpii tăcerii amindurora. 

Dacă este să dea lumea toată, căci toate sînt ca să fie oferite, la fel și 
oamenii, trebuie să-i dea si pe acei care îi sînt dragi, dar sint multi si trebuie 
să aleagă. Si се este această dragoste altceva decit înțelegere? — de oameni, 
de lucruri, de iarbă, de lumină? Experienţa de la Brașov, a despuierii pînă 
la pustiire, l-a învățat aceasta, mai bine ca orice loghion citit în cărţi. De 
aceea peisajele de iarnă, de -асееа nu poate să lucreze singur, si de aceea 
vrea ca Theodora să fie totdeauna lîngă el. Mistuitoare a fost experienţa și 
1-а purificat. Începe sā simtă o altă creaţie, aceea din nuditatea ei, care este 
toată lāuntricā. Un loghion este altceva decit o zicală, nu este un fel de а 
spune, ci o zicere memorabilă, păstrată. 

Pe Sabin îl preocupă ovalul prelung al figurii. ЇЇ vrea putin aplecat spre 
umărul sting, cum își tine de obicei Minus capul cînd ascultă sau își păstrează 
sieși cuvintele care i-au venit în minte. Aplecarea face sā se vadă bine arcada frun- 
ţii, boltirea ei se potrivește cu ochii jumătate plecaţi a cugetare, tăcută o 
spun şi buzele pline dar strînse, aproape a ironie dacă n-ar fi și o ușoară fereală, 
modestă dar nu mai putin sigură de sine, са și mina cu degete lungi așezată 
pe ghiozdan și, asemeni întregului brat, nu tocmai odihnită, cotul tăiat 
fiind de marginea cartonului lunguiet, care astfel reia interiorizarea, pune 
graniță lumii exterioare si n-o exclude, îngăduită pînă aici, de aici încolo 
altă lume, a adolescenţei care se contemplä în maturizarea "аб "Ochii se uită 
în afara tabloului cu o privire ironică să atragă cît mai mult toate în această 
lume închisă, spre care îndreaptă și mîna și dunga tunicii, conducînd din nou 
la figura elevului, ca lectura tabloului să devieze iar, îndrumată către icoana 
din perete care face fond, întreg portretul parcă sprijinit pe icoană. Umărul 
drept este mai căzut, icoana închide spațiul dintre umăr și cap, înlocuiește 
umbra. În loc de umbră este o aureolă, iar încheierea este și o deschidere 
a tabloului, căci reia forma capului aplecat, cum plecat este si Isusul din 
icoană, aureola mai gasindu-si са geometrism о reluare in gulerul pe gitul 
elevului, care repetā concav cercul, intreg portretul impārtindu-se astfel in 
trei etaje: cel superior luminos — cu icoana, obrazul și fondul deschis, cel 
inferior cu mina pe ghiozdan, cel mijlociu fiind al uniformei care pe celelalte 
două le lämureste, deși uniforma este abia de ele spusă într-adevăr. Și ca 
O presimļire a sfirsitului, de care nici modelul nici pictorul încă nu știau cit 
de aproape de amindoi este, umbră este aproape numai pe timplä, 

Stil, în acest tablou în care realitatea și simplificarea sînt una, interiorizarea 
Un adolescent distant față de propria-i copilărie, pe care parcă totuși ar gă- 
si-o într-o altă lume, bănuită nu fără întristare din însăși nesiguranța vîrstei 
și a lumii bănuite și ea, Este cel mai emotionant de liniștit și adînc de fru- 
museļe portret pictat de Sabin Popp. Cu armonia generală de culori reci 
albastruri puternice, indiferent dacă mai mult sau mai puţin închise, sonorizate 
cum sînt de un singur roșu, acel din icoană, și el răcit de verdele cadrel 
Și numeroasele ocruri nu calde, interiorizarea este susținută pe toate planurile 
او‎ cu toate mijloacele, < Minus > devine și altceva decît un portret: o carac- 
terizare, în toate privintele elev, și nu un elev, сі Elevul, Portretul lui Minuș 
este cel putin tot atit portretul ca atare al elevului, este ELEVUL însuși 
Іп același înțeles în care unele portrete, cu totul rare în toată istoria artel 
# cu totul preţioase în cea universală, sint spuse Croitorul, Vrăjitoarea 
Portretul Papei, și altele — puţine - la fel, cu numele pictorului: Moroni Frans 
Hals, Velazquez, nu după persoană, ci mult mai mult său numai după ceea 
се caracterizează, persoana devenind întrupare, un fel de categorie personi- 
ficată, Este o culme a acelei individualizări în generalizare, întilnită ca oferire 
# de mai multe ori gi în atitea feluri la Sabin Popp, | 

„Ştiam de mult timp că-l lucrează și nu-mi spusese cit de mult se 
prin acest portret, de tripticul plănuit al familiei, Dar 
portretul în verde pe fond albastru, care aduce cu albastrurile folosite la 
Minus, lucrul a devenit clar si am început атіпдоі sā ne incālzim, Portretul 
soļiei, „autoportretul si elevul, reperele erau fixate, Concepţia se construla 
tot mai largă şi de la sine tot mai adincă, Ceea ce plănuise pînă acum, înce- 


apropla, 
cînd a pus alături auto- 
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ȘI ca să nu Пе nici о îndoial 
profilul soției se desprinde 
In draperiile vesmintulul cu Îr 
celālalt Sabin, sl el 
studiu la aceastā cre 
aceea а întregii compoziţii 
cel mai apropi 


pea să arate din nou spre mai departe. li mai trebuia timp și | se părea 
că l-ar putea mai bine gospodări dacă i-ar veni o precizare din altă parte; 
să știe cît să se grăbească, grăbit de tot ce vede în el şi de temeri nu mai 
puţin... Își vede tablourile de-a lungul anilor procesiune, îi این‎ Шш ШЕ 
ceputurile... aude parcā aievea descintecul pe care incā din copilārie i 1-а isto- 
risit bunicul, Sabin se încruntă, dar numai o clipă. Părerile de rău sînt inutile, 
Îndreptare, dacă este, nu este în urmă, ci înainte, Proiectele nu mai sînt în 
trecut, dar nici către viitor nu se-ndreaptā: sînt prezente, sint numai și numai 
1 rezent. Proiectele se fac faptă. . 1 
^ ba rāstignit cind, in AIDE a ţinut cele două portrete la distanța vrută 
de cadru. Pe un carton mare, cît trebuie să fie panoul, Sabin trasează com- 
poziția, 15! fixează spațiile, aşază cele patru persoane în locurile hotărite. 
Tabloul l-a compus cu desăvirșire în minte, din toate atitudinile lor, tempe- 
ramentul fiecăreia s-a reflectat în gesturi de excepţie, la fel ca în ticuri 
inobservabil de mărunte, nu mai аге decît să se uite in el ca să proiecteze 
în afară. Ascultător viziunii, trage cu cărbunele sus la mijloc fragmentul de 
arc închipuind bolta, oprit linear la capul, Codinei și al lui Minuș, sprijinit 
acolo și continuat cu chenarul frescei de pe zid la dreapta pe umărul lui Margo, 
iar la capătul din stinga desenează spătarul stranei, pe care și pe acela il va 
continua, dar în panoul ultim, in strană $ezind soția, precum el va sta in 
picioare in panoul din dreapta si profilat pe fresca la mijloc inceputā. Ctitorie 
sau procesiune.., 3 В 
Interiorizarea s-a lămurit ре deplin. Sînt patru persoane: tatăl, Niculaie 
Cernat, ultimul vlăstar Minuș, și două fete: cea mai mică, Margo, simetric pe 
același plan și pandant cu tatăl, cea mare, Codina, în spatele și al fratelui și 
al ei; două diagonale de acoperiri, un triunghi în adîncime cu bază suprafața 
din fata, са o aducere ideală a spațiului la închiderea de sine care în același 
timp îl lărgește. Înșirarea persoanelor și frontalitatea lor, treptat variată de 
la dreapta la stînga spre un trei-sferturi-profil, tot mai accentuat, nu dăunează 
nici ierarhizării, care, cu începerea întoarcerii capetelor, este indicată si de 
boltirea în aceeași direcție. Înălțarea însă nu este una geometrică, însăși indi- 
catia fiind acoperită de rama tabloului și регт па continuarea numai în planul 
următor, asa cum este arătată de spătarul stranei, de mina tatălui pe acel 
spătar și de însuși portretul soţiei pictorului, profil complet profilat pe 


marginea frescei care înfăţişează un sfint, dar numai picioarele lui. 


Compoziţia spati 3 reface i 
pozitla spaţială пи se preface într-una de simbol, este 


ă privitoare la acest adevăr 
pe fondul închipuind un sfint 


una de concepție. 
de gînd plastic, dacă 
TNS Assa tal cărui trup se pierde 
tntr-un us Sth Ва "te super ۱9۵۲۵ dincolo de ramă, la capătul 
Ты TA rebsterturi (ca în autoportretul inițiator, 
atie), prin aceastā іп Ше mişcare de întoarcere indică ре 
at а ceea се portretistice a tripticului, pus cum este pe zidul 
cea се este biserică, deci mai în afară şi cu în spatele său 


ә bucată, tăiată de carton, din freascá, de data aceasta însă та! pāminteanā, 
peisaj de teren si copaci, Este lumea pe care cu toate ale ei o oleră, astfel este 
o noua ierarhizare păstrată si în gruparea centrală, fiindcă cei mai tineri sînt 
puşi la început si Пласа soţia pictorului aşteaptă un copil. Sabin a ales pe cel 
mai tînăr cumnat si pe cea mai tînără cumnată, făcînd și el ca un descintec 
de lume. Ре са se profilează pictorul саге cu ea — și de aceea cu familia întreagă 
trà în biserică. Si ca să marcheze încă o dată distanţele care sint și intele- 
suri, peisajul de pe zid e tratat în felul picturilor din bisericile noastre cele 
hi. Ceea ce stă ca un reper al concepției și mai ales al sintezei care, prin 
totalitatea trăirii și a experienţei pictoricești de Sabin Popp realizate în opera 
sa întreagă, reprezintă cea mai vastă sinteză vreodată efectiv realizată 
la noi, 
Schitele pentru botez, portretul surorii cu fetiţa în braţe, cele trei surori, 
tripticul religios, trilogia icoanelor, toate se impun de la sine amintirii si 
demonstrează firescul acestei consecuļii ... Nu este un cliseu care se repetă, 
nu este nici o schemă de gînd, precum nu este niciodată o tehnică şi o viziune 
adoptată sau schimbată arbitrar; în continuă primenire, conţinutul şi forma 
sînt de fiecare dată o singură unitate, marea formă lîngă forma mare și mereu 
pentru regăsire în unitatea superioară, căutată și atinsă mereu. Cu neputinţă 
a detecta o tendință spre manieră, plăcută sau neplăcută unora саге și-ar 
închipui-o numai un fir roșu, acela al mărturisirii. Nici o pledoarie. Și tocmai 
de aceea pledoaria lipsă este convingătoare, Toate aduc între ele pregătire 
pentru şi urmate de toate celelalte lucrări, peisaje înainte, și după portrete 
naturi moarte, compoziţii, uleiuri, acuarele, desene, înseși copiile clasice și 
după fresce, toate se încadrează în această purcedere a sa, necurmată oferire 
si hagialic siesi. Unităţi mereu întru unitate, precum Familia, grupare închisă, 
este ierarhizare nu în autoritate ci în dragoste și tocmai de aceea familie. 
Imn maternității, căci al nasterii așteptate, tripticul este si reculegere si fiindcă, 
precum parcă din nou culege tot drumul parcurs și de aceea nu lăsat în urmă 
ci luat din urmă şi dus, tot așa re-culegerea este și stringere, punere împreună 
ca într-un grinar al mărturisirii oferite de fiecare din cei reprezentaţi, de trei 
ori, căci, prin pictor, si a soţului și a soției. El, cum făcea si în autoportret, 
îşi ridică mina închisă paralel celei cu care ţine cărbunele și mai drept, arātin- 
du-şi astfel rolul si umilinţa sa de creator, iar ceilalți, cu variațiile care li se 
potrivesc, fac la fel, cea mai mică dintre fete cu coade nu împletite și palma 


stingā infāļigatā din plin deschizind seria, (ratele cu mîinile împreunate una 
într-alta sub ріері, ca într-un legämint de veci, tatăl cu în stînga o iconitä 
la piept ținută, jar dreapta pe spatarul stranei în саге sade soţia си mii ile 
una peste alta, ca să se vadă inelul cu piatră, ду: | vi. 


> : Р 4 
Sabin le are toate în minte, Lucrează, Se pasionează 


j oboseste, l'ovesteste 
cum intentione ی‎ ee КА 


zā sū continue, vreā sā meargă п 1 
7 і ІШІ mai departe, intreve 
nea [ i у 7 arte, intrevede 
9 поџа primenire de sine, dar ca іп rāstimp sā se mai destindá se duce să 
x À P 2 tā 4 5 A 1 а, > 2 d 5 
Mai scalde ín băltoaca de birfä a Urlātoarei (Capsa), 
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Si Urlătoarea nu-l reface, Se-ntoarce mai obosit decit plecase. N-are să 
se mai ducă. O repetă, nu îndrăzneşte să se jure... Zadarnic îl sfätuiam 
să nu se mai uite decit la colegialitate gi să ia pe om așa cum este, CU defectele 
și calităţile sale, căci de fapt aceasta si făcea, pe cind celălalt se suprapunea 
manierist în artă și voia să facă în viaţă la fel, fără să justifice însă felul său, 
pe care îl știa o combinaţie. lar Sabin, tocmai flindcă nu combina, se infuria. 
Crea însă forma si culoarea care îi trebuiau, Іп tripticul familiei panoul central 
este mai puternic colorat decit cele laterale, in care pictorul lucreazā cu 
aceeasi рата de culori, un cafeniu mai palid la el, mai pronunțat la rochia 
Theodorei, simplificarea din cel dintii înlocuind-o în al doilea cu geometrizarea. 
Pe sine se stilizează mai mult, dar se profilează ре un peisaj та! natural, 
pe soţie о arată și în pozā si în culoare mai natural, ca s-o proflleze pe idealul 
fond al unei fresce de sfint, el cel care arată, ea sensul ultim al nașterii aşteptate. 
бі e semnificativ cît și cum stilizează toată compoziţia. Іп centru a pus pe 
cel mai tinār cumnat, pe Minuș, căruia în portretul ca Elev i-a dat izolarea 
vîrstei și a preocupărilor ei; dar aici nu-i recunoaște deosebit interiorizarea, 
subiect propriu-zis al intiiului portret, ci tînărul, in reflexivitatea sa, devine 
termen de comparaţie în familie și măsură de ani fata de celelalte figuri de 
sine stătătoare. De aceea nici nu este în primul plan, care l-ar face începutul 
desfăşurării familiei, strînse tocmai pentru cá se desfășoară, Il împinge în 
planul al doilea, ca lunile care au trecut de cînd prima oară i-a pozat, căci i-au 
adus un început де maturitate. Nici Sabin, aici parcă esentializat, nu este îndrăgos- 
titul de zugravii maiștri și prin aceştia studiindu-se de sine îndrăgostit: e pictor 
si menirea sa este dreptul, deci datoria, răspunderea pentru care, din care și 
în care trăiește. Dacă arta este, într-un anumit înţeles, laudă de sine, prin chiar 
aceasta ea este închinată vieții. 

Continua reluare în varietate este originalitatea însăși. Latinescul dicton 
ars una species mille poate spune și întreaga operă ca autoportret și gînd unic. 
Dacă în Trei Surori sînt deosebite parcă virste ale aceleiași ființe, iar în tripticul 
religios este numai iubire, nu la fel spune și Familia? Din sfintenia ei nu se 
lămurește legătura cu pămîntul? Dar nu este o modernizare a vechiului meste- 
sug și nu este traditionalism, ci viata care trăiește ducind cu sine viață, adică 
si tot ce este valabil din trecut. De aceea liniștea, de aceea puritatea, de 
aceea originalitatea cu viul ei autohtonism liber, de aceea Sabin Popp. Specificul 
dimbului din Copacii infrātiti, luat din natură, este aici redat naturii, întocmai 


Triptic (Familia) — ulel, Col. Theodora Popp 


cum semnătura chirilică, intenţionată decorativ în autoportretul 
devine гісі inscripţie, Nu tmpodobire, ci legătur | | 
îndeamnă si \ 
Чоаг indiciu, încă unul, al sintezei. 
ȘI саге, аза cum este întotdeauna sir 
ci se deschide spre mal departe, chiar si în 


precedent, 
ri a constructivă care ocroteşte 
unilicā familia în forul de viata fāgāduit desăvirşirii. Nu termen, 
Cea mai largă din toată plastica românească 
Meza reală, nu este oprirea care ar fi moarte, 
ultimele clipe ale vieţii. 


STEFAN |. NENITESCU 
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Obiectele acestea par reverii ale metalului care şi-ar a 


bele scandinave, giuvaérele venețiene, argintăria brane 

genealogia gustului frenetica dantelărie feronierā «art r 

al reminiscentelor după tiparul canonului, umbrele 

esentelor cardinale ale stilului care fuzionează încă о dată în r 

bizantine. Miniaturalul e aici strictă convenţie, ordinea exteri 

categorie ideală, dimensiunea nu înseamnă nir vic; iar funcţia lor 

fapt sînt detalii dintr-un complex stilistic oriental, În aceste mir 

graf al arabescului înțeles: gestul îngînă hazardul, un < hazard í 

nuu-ul, irepetabilul, labirintul parabolă a mersului înainte după un gl t n 

rul Florica Fărcașu cunoaște valoarea asimetriei, a surprizei, a « grese 

cunoaște retorica ornamentală a liniei fără început și sfîrșit: motivi 

mereu, perpetuat în iluzionismul misterioasei nesfirsiri, dar căr І І 

identitatea geometrică де cerc. Gest refuzat, mereu aminat іп viclear f 
D R >) F | L spectacol de bizantinā caligrafie, aventura liniei vagabonde, rivnite de un poet 
| | 9 ( 


Fragila alcătuire îndrăznește să se opună colosalei mașinării a circula 
plicată mecanic, această structură ar rămîne un semn al unicitātii 


| F |- О R | C A firului metalic nu se poate reproduce, Împleteala și nodurile face 
ale nuantei. Textura filigrană sau delicata brutitate a unei cristalizări amorfe n 
BJ A у ginatie. Subtile violente, premeditate accidente, fanatice minutii, provocatoare ezit n j 
B A R C A 5 U: soluţionează. discret dilema original-multiplu, insinutnd că mulțimea se atinge pr ep р 


capăt а invenției, iar nu prin repetiţie industrială, mărginită fatal tocmai 
= Difuzind stilul tn insigne bune-conducātoare-de-istorie, mesterul Fārcasu c 
(3 | U V A Е R E care e «artā de interventie » fārā sā stie; a îmbrăca un colan ca un cadru де i 
de incunabul, un inel voievodal, echivalează о învestitură. Purtate, 


asemenea giu 
5 О L E M N Е Sinestezie și actualizează — de fapt: secularizează — sentimentul timpului. 
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Šā începem cu aproape începutul: după studiile cu Ressu, ау plecat în Germania, 
Acolo va fost profesor Artur Segal = «fücller de marci» l-aţi prezentat 
undeva: în 1923, Herwarth Walden v-a organizat o expoziţie; aţi aderat la 
Novembergruppe, Ce a însemnat pentru d-voastră contactul cu arta germani? 


Ре mine nu mea interesat arta germană, nicl cind am plecat, nicl cft am stat acolo, 
nici după aceea, Adică există o deosebirea flagrantă Intra glndirea mea, formată 
în тоға românească si în spiritul școlii franceze — și s-a format cum s-a format — 
Si arta germană, De aceea expresionismul, chlar romantismul german, de care, la nol, 
multi artişti au fost influenţaţi, nu m-au Interesat, Artur Segal era din Botosani, 
Pe bază de rubedenii, de relaţii, am ajuns la el, О ducea foarte prost. Repet, m-am pre- 
zentat la el din motive pecuniare: am plecat în Germania, care era fn траје și nu 
m-am dus în Franţa саге era de zece ог! mal scumpă, пи as fl avut banl suflclentl, 
Segal avea un fel de atelier unde nu veneau clevi, cl pictori, adică oameni formaţi, 
oameni core erau expuşi în muzee, ȘI foarte diverși, Era o școală liberă. Chirla о 
plăteam noi. Venea de două orl sau o dată pe săptămînă și ne controla activitatea. 
Dar fiecare era altceva, unul era un trăsnit, unul era un realist, altul era un Impre- 
sionit, altul un cubist, altul expresionist ; el venea și punea Întrebări: de ce este așa, 
nu este mai bine asa sau aga și te îndruma În sensul Idellor tale. Era un fel de profesor 
de toate genurile. Și nimeni nu putea să-l Imite, Era un тіс filozof, gfndea Într-un 
fel corespunzător vieții celei noi, Am stat In atellerul lul un an de zile, '22—'23. Spre 
'23 am avut un număr de tablouri; tare as fi vrut sd fac o expoziție, Înainte expusesem 
la Juryfrei; Iti închiria! spațiul de care ауса! nevole și Il plăteal. Erau acolo 3500 de 
tablouri. M-am dus la Segal și l-am spus: Am fost elevul tău. — Care elevul meu? 
Ce, pictezi ca mine? — Dar рој! să-mi dal o mind de ajutor, În fiecare Jol seara, 
Segal « primea ». Ме dădea cealuri fără zahăr, zahărul tl aduceam nol, dar venea 
toată protipendada Berlinului, As fi vrut să-mi dea o scrisoare către Herwarth Walden, 
şeful avongardei berlineze. Acesta era poet, avea revista « Der Sturm », o editură, 
avea o galerie; acolo au expus Picasso, Michaux și toată plelada de artiști german. 
Segal era certat cu el si nu vola să știe că am lucrat în atelierul lul. ȘI într-o dimineaţă 
m-am prezentat la Walden și i-am spus cd sînt un român care lucrează acolo și că 
aş vrea să expun In galeria lul, El a spus: — Al vrea d-ta, dar mal trebuie să vreau 
şi eu. Trebuie să văd tablourile, — Nu am obicelul să umblu cu tablourile sub brot. 
Am spus unde stau si s-a anunţat a doua zl, la orele 11, A venit, le-a văzut, sl a spus: 
— Еси. Condiţiile: eu fac catalogul, eu fac fotografii, eu fac reclamă, dumneata 
nu imi dai decit tablourile, La sfirsit îmi dal 20% și Imi lasi citeva tablouri. Sala ега 
more şi erau si vreo 7—8 săli adiacente unde se expuneau lucrările rămase, Adică în 
fiecare lună expunea un pictor, luna următoare trecea «la colectiv ». ȘI aveal o 
permanenţă efectivă acolo. Am vindut vreo 7 tablouri. Apol am fost Invitat să expun 
3 lucrări la Novembergruppe. Trebule să spun că, та! mult decit Parisul, Berlinul 
era Intesat de cele mai formidabile mişcări de artă, Pe scenele teatrelor era Мах 
Reinhardt, împreună cu cei mai formidabili artiști, Aveam un văr, Ernstern, cel mal 
mare decorator а! Germaniei; m-a dus la cele та! uluitoare reprezentații, Am be- 
neficiat mult de aceasta. Apoi din motive de familie, am fost nevolt să plec іп ۰ 


La 1 martie 1925 apare Integral. Pe frontispiciul ei scrie: revistă de sinteză mo- 
dernă organ al mişcării moderne din țară și din străinătate, Redacţie București: 
F. Вгипеа, lon Călugăru, M. H. Маху, Ilarie Voronca. Redacţie Paris : B. Fondane, 
Mattis Teutsch, Redacţia și administraţia: M, Н. Maxy. În manifestul integralis- 


— filtru, luciditate — surpriză, ritm — viteză »; se constată faptul că « prole- 
tarii impun forma »; se vorbește, în termeni destul de generali, despre « nece- 
sitatea integrării noastre în natură, necesitatea înălțării noastre la о atitudine 
nouă >; se fac, în treacăt, presiuni pentru cistigarea de aderenti: < Surzii n-au 
auzit nici acum. Îndrăzneţii s-au alăturat nouă >. Integrallsmul, «stilul veacului 
XX », explică Ilarie Voronca, se delimitează de suprarealism care « nu răspunde 
ritmului vremii » бі are în vedere nu « dezagregarea bolnavă romantică supra- 
realistă, ci ordinea sinteză, ordinea esență constructivă, clasică, integrală ». 
Stephan Roll face elogiul « poetului sportsmann »; este cltat Cocteau: « Nu 
există precursori, sint пита! intīrziaļi >, Integralistil scriu: « reclamăm titlul 
de campion al tradiţiei fiindcă tradiţie numim a merge în pas cu vremea ». Pe 
lista de > prieteni pe care putem conta > sînt trecuţi: C, Brâncuși, Cocteau, 
René Clair, Tr. Tzara, |. Minulescu, б. Galaction, Mihail Cosma (Claude Sernet), 
Integral publică fotografii după lucrări de Delaunay, Domela, de profesorii de 
la Bauhaus etc., se preocupă de cinematograf și де poziţiile avangardel teatrale 
= Copeau, Tairoff, Meyerhold, Reinhardt, Marinetti salută pe «amicii Integra- 
listi »; revista are legături chiar și cu avangarda japoneză, cu revista Мако, După 
acest lung colaj de extrase din Integral — care își încetează apariția în aprille 
1928 — urmează întrebarea : care au fost motivele « rupturii > cu Contimporanul? 
= (mai tirziu, în Unu, se poate citi despre « сома ІШ Moș Vinea »), Pot fl con- 
siderāļi integralistii nişte dizident de ја Contimporanul, o « sectă » sau altceva? 


A apărut la un moment dat 75 HP, cu picto-poezla, cu Voronca și Brauner, care au 
aruncat un artificiu In авг. Era o revistă a tineretului, și eu mi-am adus contribuţia 
la ea, Am considerat că direcţia Imprimatā acestei reviste care a dat un singur număr 
nu e bună; era o Incercare de a scoate In relief nişte personalităţi care nu erau Incă 
personalități, dar care volou cu orice preţ sd parvinā. ȘI atunci mi-am pus Intrebarea 
dacă n-ar fi mal bine sā Intārim Contimporanul; dar cel de la Contimporanul erau 
Imburgheziti, nu volau să pună In prim plan tineretul, 

Vesnica ceartă între generaţii sau, cu alte cuvinte, «loc tinerilor x si «tinerii 
la locul lor x, 


mului se propune oartă « sub zodie citadină » care să beneficieze de « inteligență ` 


Marcel lancu vola să-și facă o platformā, el plătea toate сћепштее Contimporanului, 
Contimporanul, dacă priveşti — ca $1 75 HP, și mai tirziu Unu — nu reprezintă 
0 mișcare sau o tendinţă unitară, ci e un fel de lăcaș fn care toate mișcările pot avea 
loc, Un fel de ferment de cultură, un magazin. Integralul a vrut să fie o mişcare, 
adică a vrut să albă un punct de vedere, Mal constructiv, mai modern. Ceea ce era 
o Iluzie, M. Cosma, Fundolanu ne aduceau articolele de la scriitori celebri, aveam о 
serlo de colaboratori iluștri, Sigur că mai tirziu şi Contimporanul a făcut același 
lucru, Dar sa observă că la nol exista o poziţie, o poziție ceva mai fermă. 


A existat, chiar de la apariţie, un atelier al revistei Integral unde, sub conducerea 
d-voastră, a lui Victor Brauner și a lui Corneliu Mihăilescu se executau — citez 
dintr-un anunț publicitar — « decoruri interioare, mobile, covoare, ceramică 
decorativă, construcții teatrale, construcţii scenice, afişe teatrale sí cinematice >. 
A urmat participarea d-voastră la Academia artelor decorative, ce avea ca profesori 
și pe J. Al, Steriadi, Petrașcu, L. Demetriade Bălăcescu, Olga Greceanu, V.Brauner, 
P. lorgulescu, Corneliu Mihăilescu. Explicația dispariției Studioului de arte deco- 
rative înființat de dumneavoastră, în '28 ati dat-o în 1921, într-un articol din 
Unu, ce « recapituleazā > momentele mișcării de avangardă la noi: > nevoile 

pecuniare curmă tot elanul meu didactic ». Tot acolo este și o afirmaţie ce 
pare o pledoarie «pro domo », anume că acesta era, «similar cu școala lui 

Gropius de la Dessau ». Formularea ar trebui, dacă nu retractată, cel putin 

explicată mai ۰ 


Aici exista о academie de artă decorativă condusă de un decorator, Vespremie, impre- 
ună cu sofia lui. Acţiunea lor era finanțată de о persoană numită Fischer-Galati. 
Erau acolo ateliere de legătorie, pielărie, metale. 


Tot dintr-un anunţ publicitar știu cá se mai făceau, la această academie, în afară 
de pictură, țesătură, exercitii grafice, reclame și afișe, ilustrație de carte, sculp- 
tură în lemn și fildeș, artă religioasă, arhitectură și decorație interioară, istoria 
artei, studiul stilurilor; existau și cursuri pentru copii și tineret. O asemenea 
diversitate a programului a fost desigur o noutate în învățămîntul artistic. 


La un moment dat le mergea foarte prost. În Germania am fost la Dessau, am văzut, 
am cercetat, mi s-a arătat organizarea lor, posibilităţile unei arte decorative 
moderne ieșite din colaborarea dintre artiști şi artizani. Venind din Germania, mi-a 
venit ideea să le sugerez soţilor Vespremie o acţiune comună: prima mea propunere 
în '25, cu Integralul, cu secţiile respective, cu săli de expoziţie, cu manifestări. 
Expuneau acolo Marcel lancu, Lucia Bălăcescu; toate acestea nu au durat decit 
cîţiva ani de zile. Pe urmă m-am mutat pe Calea Victoriei, unde nu am expus decît 
lucrări personale. 


În 1927, d-voastră scriati : > Ridiculul romantismului tomnatic, al lirismului peri- 
feric tronează cu emfazā, binecuvintind estetica burgheză ». « Cea dintii expo- 
zitie de artă constructivistá din {ага >, expoziţia d-voastră, era considerată de 
lon Călugăru drept «o piatră aruncată în parcul inteleptilor ». Referindu-se la 
rolul d-voastră de — să spunem, poate nu prea potrivit — « misionar » al moder- 
nismului, Stephan Roll apreciază meritul de a reuşi «sā decongestionezi din scris- 
netul lui un public care te primeste in ghiare... să-i temperezi >. Cite ceva 
despre atmosfera epocii, din acest punct de vedere; apoi despre rolul avangardei 
бі perisabilitatea ei sau, ca sā folosesc о expresie се vă aparține — dintr-o cronică 
despre Iser, — despre < virsta care cuminteste ». 


Eu am stat la Vlaici înainte de a pleca in Germania: Eram un tinerel. Am avut sansa 
că eram elevul lui Ressu. Cînd am făcut prima expoziție — sau a doua — am avut un 
articol de laudă, al lui Tonitza. Bogdan-Pitesti era sub influența lui; Tonitza l-a trimis 
să-mi vadă lucrările, mi-a cumpărat două tablouri şi mi-a spus să vin la el, la tard, 
să pictez. Mi-a trimis modele, aveam cameră la dispoziţie, mi-a dat culori, șase luni 
de zile am trăit pe socoteala lui. Cu 39 de tablouri, destul de serioase, am făcut o 
expoziție, la Mozart, Nu aveam un chior, Ressu a venit la expoziție, era foarte Incintat 
de ceea ce făceam, Ca la plecare, să-mi spună: — Măi Maxy, păcat de expoziţia 
asta frumoasă, o s-o facă praf Bogdan. O să vină să spună cit costă un drum pind. 
la Slatina, с! castraveți ai mincat, cite culori ai consumat si o să-ți ia tablourile. 
Într-adevăr, la 11.30 se anunţă Bogdan. Eu tremuram, Md duc în fata lui, el cu joben, 
baston cu miner de argint: — Domnule Bogdan, drept recunoștință pentru tot ce ati 
făcut pentru mine, Imi dati vole să vă fac cadou un tablou, Zice: — Fugi de aici, cine 
te-a [nvdtat porcdria asta? Eu cumpăr, Cit vrei. pe tabloul ăsta 2 — Pentru cel care 
întreabă 4,090, Scoate 2.002 şi cartea de vizită: — Na jumătate. După o săptămînă 
vine din nou, vede alături cartea de vizită a unui cetățean, — Cine a cumpărat tabloul ? 
04-І Inapoi cartea de vizită, Si Imi dă banii. Vine şi cetățeanul, vede cartea de vizită 
a lul Bogdan, spune: — Înseamnă că Bogdan apreciază ceea ce cumpăr eu. Altceva: 
În casa lul Bogdan-Pitesti, Pallady trona са prim factor, erau acolo multi pallozi. 
Pallady a fost agreat de artiştii noștri cei mai moderni, Eram bun prieten cu el. De 
cite ог! veneam la el la expoziţie ne certam asupra destinelor artei. Mă certa că una 
pictez și alta vorbesc, si la sflrsit voia să-mi demonstreze că şi el construieşte ca mine. 
МАЈЕ а nudurile puse In sens invers si care se construiesc prin membre, brate, 
poziții, 

Unul din oamenii care m-au ridicat pe mine în ochii criticilor şi amatorilor de artă 
а fost Tonitza, A scris un articol grozav despre mine, Il consideram un artist mare 
pe vremea cînd picta pe Galaction, prizonierii. Pe urmă s-a apucat să facă artă pe 
gustul burgheziei: (drdncl frumoase, copii, am scris un articol în Rampa în care 
«l-am înjurat > pentru asta, ȘI, Intr-o scrisoare, Tonitza Imi dă dreptate, dar cu 
amar și suferință, 


Cum se face cā revistele « decurgeau » asa de prompt una din alta; imediat dupā 
Integral, Unu — chiar in aprilie 1928 — си alti oameni: Sasa Panā, Moldav (M. 
Taingiu), Geo Bogza; cu celebrele « Nihil sine Unu » cu Unu alb, cu Unula Mosi etc., 
cu anunţuri de felul : > Ministerul artelor a cumpărat Sic ! Sic ! Sic!» (din expo- 
zitia Arta nouă din 1929, lucrări de Brauner si Маху) 


Nu au rămas prea multe de pe urma lor. Sînt o serie întreagă de oameni care au fost 
oameni de conjunctură. Am fost o echipă interesantă, dar echipa aceea a zburat. 
Apoi cealaltă echipă mai tînără, cea cu Păun, Trost, Luca, pe urmă s-a format o alta, 
cu lettristii. 

Ati reprodus în Integral, pentru prima oară aici, lucrări de Brâncuși. Cum? 


Am căpătat niște fotografii si facsimile de la Brâncuși, care au mai fost publicate. in 
Anglia. Ne vedeam des cînd mă duceam la Paris. Am amintiri foarte frumoase cu el, 


Una... 


La Paris, Irina Codreanu deschisese о expoziţie, Brâncuși пи venise. M-am dus la el, 
era vreo 6.30, şi l-am Întrebat: — Domnule, de ce nu ai venit la Irina Codreanu ? 
— Am 6) de ani și nu mă mai interesează altă sculptură decit a mea. $i de ce să-mi 
pierd vremea 7 Am rămas регрјех, Ре la 7 spune: Nu ţi-e foame? Păsărica intrase 
ре geam, Își luase locul In cuibul din atelier, S-a dus la bucătărie, peste vreo cinci 
minute а venit о fată cu cozi lungi, 1-а spus: — Treci la bucătărie și pregătește, 
A adus salată verde, a pregătit un coș mare cu cireşe roșii și galbene, avea două sticle 
cu уіп, În timp ce fata pregătea jumárile,el a dispărut si s-a Întors cu cravată albastră, 
cu cămașă albă. Am mincat, am ieșit toţi trei și cu o mașină ne-am dus la teatrul din 
cartier. Cind am intrat Induntru, m-am speriat, era un public format din oameni 
mititei, cred că erau cellonezi, Se juca teatru ceilonez, In care prima dansatoare 
juca cu patru mlini, ale ei si ale fetei care dispăruse de lingă noi, Ат așteptat să vină 
fata, am condus-o. Ne-am dus In cartierul meu, Ne-am așezat la un taifas 5] am mincat 
și ат băut pind la două noaptea, Snoave ţărăneşti și ţigăneşti, Mi-a vorbit de expoziția 
lui de la New-York. Cam rídea de artisti, Dar In general era rezervat. Mal tirziu 
cînd fn "46 am fost la Paris, nu m-am dus la el. 


MIHAI DRIȘCU 
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RETROSPECTIVĀ: MAXY 


1. Transfuzie de peisaj — 
desen 

2. Decor la piesa lui Luigi 
Pirandello «Omul, bestia 
si virtutea >, jucată la 
București de trupa din 
Vilna, 1926 

3. Desen — cărbune, 1917 

4. Madona electrică — ulei 


Се anu 


mē 


retine interesul 


intrun tablou? Cert, nu obiectul 
reprezentat. Dacă un tablou ге 
prezintă un buchet de Ногі şi un 
altul portretul lui Napoleon se 
poate arma, şi anume în mod 
necesar, că portretul este acela 


саге 
) 
mare: 


prezintā interesul cel mai 


Contemplind 


« Pasārea 


furtunii > a lui Tuculescu sau 
< Anemonele » 
utem afirma că interesul stîrnit 
rezultă din faptul că avem a face 
cu opere de geniu? Dar prin ce 
anume opera geniului poate sā 
atragă atenţia? Prin frumusețe? 
Desigur, dar să notăm — așa cum 
sa mai observat de altfel — са 


lui Luchian 


geniul nu specifica frumusețea 
obiectului sau subiectului. lată numai 


citeva din întrebările de la саге 
pornind critica modernā a artei 
a deschis o rodnică dezbatere în 
jarul conceptului de «real artis 
tic >. Epoca noastrā elaborează 
propoziţii în legătură cu «realul 
fantastic », sau în legătură cu 


modernā 
cubismul 


sīmplu я 


compatibile 


existențiale, În 


< realul magic >, construind poe: 
ticile corespunzătoare: « realismul 
fantastic », « realismul magic » etc. 

Obiectul — în sens filozofic — 
preexistă omului, 
creaţiei umane. În raport cu do: 
meniul privilegiat al artei pre 


constiintei si 


existența obiectului nu are un 
caracter neutru și anume in inte; 
lesul că el nu preexistă pur și 
1 i numai ca obiect, ci 
prin excelență, ca mijloc. АЛ 
privi ca mijloc nu înseamnă însă 
nimic (ага ал conferi o funcție, 
deci, fără al integra în sistemul 
de referință specific fnalitātilor 
umane — sistem in 
Căruia structura, logica si reali; 
tatea sa fenomenalā sint in mod 
necesar incālcate. [a nivelul si 
în interiorul actului de creație 
artistică obiectul nu este privit 
ca obiect, ci ca mijloc, întrucît el 
devine obiectul unui proces de 
transcendere. Obiectul trebuie să 
altceva, să reveleze un alt 

, © altă lume, alte dimensiun 
procesul trecerii de 
ais rā la culturā identificām 
prima breșă în statutul ontologic 
al obiectului ca obiect, Cabisr ul 


interiorul 


а Ша un exemplu fa; 


realitatea fenos 
ui, il concaseazā, 


și îl flageleazá, recom: 


= 
— au 


Punindud apoi, după < legi » in, 
ibile cu raţiunea sa exis 
tenţială de a fi sau după criterii 
incompatibile cu ideea de autens 
ticitate, verosimil etc, Dar dacă 
Picasso poate fi considerat unul 

cei mai mari « dinamitarzi » 
ai naturii (René Huyghe), nu arta 


cu atit mai puţin 
deschis seria aten 


tribuna 


Realul 
artistic 

ca fapt de 
realitate 


tatelor împotriva naturii. Atens 
tatul a început, de fapt, cu prima 
unealtă, си primul punct, cu 
prima linie şi cu primul desen al 
omului primitiv. Toate marile 
epoci artistice au adincit acest 
atentat, dar ca «operă a culturii 
care se adaugă naturii » (Marx), 
ca operă de transcendere spiri; 
tuală а < greutății moarte а ma 
teriei » (Bernard Berenson). Ar 
tistul — ar fi de observat іп conse 
сина — nu a revendicat пісіо; 
datá libertatea de creatie pentru a 
obtine libertatea de a modifica, 
transfigura sau < distruge > obiec: 
tivitatea rece si logica naturali a 
obiectului. Nu а іп dis 
cutie problema gradului si a li; 
mitelor libertăţii de a transforma 
si modifica logica si sistemul rela 
Шог existenţiale în care este îns 
сайга! obiectul, pentru că devine 
о falsă problemă ori de cite ori 
este pusă în planul creației, Ka 
өреде domeniului concepțiilor 
espre artă, Or, după cum se 
ştie, conceptul osilică, Cert este 
că în toate timpurile și în toate 
epocile realitatea operei de artă 
nu coincide cu realitatea feno, 
menală a obiectului, Ineludem, 
evident, si arta «mimeticā ». 
Momentul in care omul a des 
coperit cá arta nu deţine numai 
о putere mimeticā (de imitație), 
ci și o putere de sugestie, coincide 
cu înţelegerea de către om a 


unui fapt fundamental si anume că 
realitatea operei de artă se com 
struieste întrun mod autonom, са 
o creație pură а spiritului uman. 
« Creaţie pură a spiritului uman » 
nu înseamnă însă creaţie ex nihilo 
бі nici creaţie іп gol. Realitatea 
operei de artă se construieşte în 
interior ca operă exclusivă si in 
acest sens pură spiritului uman, 
dar totul vine din exterior. Cate; 
goriile individualului sint si ca, 
tegoriile generalului. Creatia purā 
a spiritului uman nu presupune 
intervenţia unei ajaszise «spiri 
tualitäti pure >. De altfel. nici 
nu ar putea fi presupusă. Noţiunea 
« spiritualitate pură » se dezvăluie 
ca un total non'sens. Problema a 
fost rezolvată de mult si, printre 
alţii, de un Feuerbach. 


Revenind la problema liber, 
tātii de a modifica, transfigura și 
transforma sau < distruge > obiec: 
tul, ar fi de notat că «des: 
tructia > modernā a realităţii obiecs 
tului nu inseamnā nimic altceva 
decît construcția modernā а reas 
lului artistic. Problema ar fi aceasta: 
despre ce real este vorba atunci 
cînd aducem în discuție « realul 
artistic >? Nu vom putea oferi, 
în acest cadru — evident — decît 
o sugestie. Ce se întîmplă în 
mişcarea de la percepţie la ex; 
presie (planul artistic), de la obiec» 
tul perceput la obiectul care 
exprimă ? După Herbert Read, аг» 
tistul transformă percepția sa vis 
zuală intrso formā materială. 
Prima parte a acestei tentative — 
spune el — este perceptivitatea; a 
doua, expresia. Dar ce înseamnă 
perceptivitate ? -În esență, un mod 
de a orienta percepția. Mod, îns 
trucît mişcarea şi acuitatea pers 
ceptiei nu sînt eminamente subiecs 
tive şi particulare. În procesul 
trecerii de la obiectul perceput 
la obiectul care exprimă, intervin 
cu funcții ordonatoare o anume 
structură a vizualitàtii sau a Пар 
bilitāķii (structuri istoriceste con: 
stituite), o anume structură — în 
ordine estetică şi flozofică — a 
gîndirii artistice şi, deci, o anume 
structură, categorialā a imagis 
narului, Această mişcare se allà 
іп relație cu un anume adevăr al 
lumii — efect şi produs necesar 
al activităţii AE a omului — 
adevār tn interiorul şi din interi; 
orul căruia artistul construieşte 
cu mijloacele artei acordul consti: 
infei umane cu lumea. Artistul 
on. dera lungul acestui proces 
codul ireductibil al universului 
său imaginar, cod саге explică ale; 
gerea tonalitāļii şi a procedeelor, 
căile invenţiei si modul particular 
б саге conștiința artistului se 
барӣ si intră în rezonanţă cu is 


toria devenind astfel о conștiință 
istorică. Herbert Read va fi fost 
îndreptățit sā observe, în acest 
sens, că < noi vedem ceea ce roim 
să vedem, si ceea ce noi voim să 
vedem este determinat nu prin 
legile inevitabile ale opticii, nici 
chiar de instinctul de conservare, 
ci prin dorinta de a descoperi sau 
de a construi o lume in care sā 
putem crede. Ceea ce noi vedem 
trebuie redat realului. Astfel cà 
arta devine o constructie a reali; 
шш ». 

Fiecare artist, fiecare operā, fie; 
care tendință sau curent construs 
ieste un real perfect circumscris din 
punct de vedere estetic, dar nici 
odatā acelasi prin vocatia si prin 
funcția sa plastică. Fiecare instis 
іше un real, subordonindwi o vis 
ziune, o metodā si o tehnicā sin; 
gularā. Opera de artă construiește 
un real artistic diferit, raportindus 
se la acelasi obiect sau la aceeasi 
existență. Realul artistic trece prin 
om. Omul este materia si subs 
stanta sa cea mai de pret, tot 
asa cum realul artistic este materia 
si substanta demiurgicā a omului. 
Realul artistic: încarcă obiectele 
lumii omului cu energii care se 
convertesc în tot atitea dimensiuni 
vitale în sfera realității şi idealus 
rilor omului. El îşi are sorgintea 
în tensiunea dintre vis şi realitate, 
afectivitate si ură, rational si ira: 
tional, existentà si neant, natural 
şi supranatural, logic si ilogic. 
Realul artistic este un posibil «С. 
Călinescu) la nivelul tuturor acess 
tor ipostaze şi dimensiuni omes 
пері. Fiind um posibil, еме în 
acelaşi timp un fapt de realitate. 

Intelegem prin aceasta — pres 
supunem de fapt о ipoteză de 
lucru — că realul artistic este un 
mod spiritual de а fiinta al obiecs 
tului pentru subiect. Ca mod өрі» 
ritual de a finta al obiectului 
pentru subiect, realul artistic devine 
obiect de cercetare stüntificà si 
anume ca făpt de evoluție spiris 
tuali, Realul artistic nu este nici 
un real imediat şi nici un real 
mediat în înțeles de « transpus », 
< transhigurat >, «oglindit », sau 
«reflectat » ci un real creat. 
Numai după се а fest creat şi 
numai întrucît a fost creat realul 
artistic oglindește si reflectă, „Се 
anume oglindeste şi ce anume res 
Nectä? Situaţia sa de creaturd care 
se hrăneşte din propria sa subs 
stantà. lată de ce credem că tens 
Siunea si conflictul dintre realul 
interior şi realul exterior nu se dess 
füşoară potrivit principiului că 
în artă «a f » este mai important 
decit «a părea >. ۱ 


DUMITRU MATEI 


۱ Lemnul și piatra 
au închise în ele înțelesuri adînci și tainice. 
Incerc cu sfială 

să le descojesc, să le rostuiesc în spaţiu, 
echilibrate si stäpinite 

dupä o anume ordine, 

mea, lubesc arta meșterului anonim 
căruia îi rămîn tributară. 


» 


Sculptor. Nāscutā la 
6 august 1929, la 
Sarsinlar. 

Studii: absolventā a 
Institutului де arte 
plastice « Nicolae Gri- 
gorescu » din Bucu- 
resti (1956). 

Din 1957 participā 
la expozitiile de stat 
si la alte manifestāri 
colective. 

Expozitie personalā: 
1969 — Bucuresti. 
Participāri la expo- 
zitii de artā romā- 
neascā organizate in 
strāinātate: 1969 — 
Torino, Belgrad. 
Lucrāri de sculpturā 
monumentalā: 1964, 
Bucuresti, Parcul He- 
rāstrāu — Joc de copii 
(piatrā); 1970 Arad — 
Muzica, (piatrā). 
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Toate manifestările artistice, oricīt de 
deosebite prin formă sau culoare, 

sînt valabile numai dacă izvorăsc 

dintr-o trăire sinceră. Dar această 
trăire necesită o disciplină 

lăuntrică. Acestea, se poate spune sint 
doar... cuvinte si vor rămîne numai 
cuvinte, dacă faptele nu vor dovedi 

în esență adevărul lor. 


Pictor, Născut ја 3 
julie 1911 la Lupeni 
Studii libere de arta 
a Bala Mare, cu 


A, Ziffer (1930—34), 
Yin 1934 participă la 
expoziții de stat și 
a alte manifestări 
colective. 

xpozitil personale: 


1934 — Bala Mare, 
Satu Mare, 

articipări la expo 
2۱۱۱۱ de artă ۰ 


nească organizate în 
străinătate: 1969 = 
‘inz, Torino. 
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1, Rădăcini 

2. Copaci — ulei 

3, Mlädita — ulei 

„ Rădăcini VI — ulei 
, Pădure — ulei 


V — ulel 


Un > 


Inutil gestul de а explica opera, Dacă 
sentimentul este curat, dacă artistul 
simte și crede în ceea ce face, 

forma nu se poate sā nu emoļioneze, 
Opera 

trăiește prin sentimentul pe care-l 
comunică, Dacă ea se citește prin formă, 
Ceea ce se ascunde in spatele acestor 
forme este mult mai important, , , 
Dincolo de názuinte, timpul, marele 
judecător al tuturor gesturilor 
noastre va gti să selectioneze, Nu 

poļi crea decit în timp 

91 pentru timp, 


Sculptor, Näseut la 
Tirgu Mureş, la 30 
mal 1939, 

Studii: absolvent al 
Institutului de arte 
plastica « Nicolae Gri 
porescu» din București 
(1964). 

Din 1964 participă 
la expoziţiile de stat 
si la alte manifestūri 
colective, 

Expoziţii personala; 
1967, 1971 Bucu 
resti, 


Participāri la expo 


7۱۱۱! Internationale; 
1970 — Varsovia, 
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1. Victorie — piatrā 

2. Troiță — lemn 

3. Tors 11 — piatră 

4. Pasărea albastră — piatră 


Graflelan, Născut là 
` eptembrie 1936 
la Bucuresti 
Studii bsolvent al 
« Nicolae Ori 
gore У din Bucu 
resti (1962) 
Din 1963 participa 
la expozițiile de stat 
۱۱ la alte manilestāri 
colectivo 
Схро ни personale: 
1968, 1971 Bucu 


Participāri la expo 
itt) de artă romà 
nească organizate în 
străinătate 1968 
Lina, Cracovia: 1969 
Varsovia, Praga, 
Santiago de Chile; 
1970 Lodz, Regens 
yurg, Абапо Terme, 
Sao Paulo, 
Participāri la expo 
zitii internationale: 
1969 — Florenta (pri 
ma біепага internatio 


1, Zidul xilogravurd 


Ч HO 
гаће! contemporane); 
1970 Banska Bys 


triča (prima Bienalā 
internatională de хі 
у ): 1971 


a 
Leipzig 


ANTON PERUSSI 


212 
ы 7 427 
у phy Fi 
[Stee 22-411 


z 


А 
| | 


| 


LABORATOR 


МАША TURI 


Citeva proiecte de constructii din baghete 
metalice introduc о поџа experientā іп 
sculptura Іші Paul Vasilescu. AN 

Față de modalitățile practicate mai înainte 
(avînd, în principal, funcție comemorativă, 
simbolică etc.), de altfel soldate cu rezultate 
dintre cele mai notabile, recentele sale con- 
structii metalice evidențiază o modificare în 
chiar înțelegerea sensului sculpturii. 

Într-o epocă evident marcată de umanis- 
mul tehnologic si de limbajele specializate, 
Paul Vasilescu se angajazā — autocriticā 
îmbogățire а propriului limbaj ? — depășind 
stadiul primelor tatonāri, în direcția ce 
propune, drept una dintre soluţiile cele mai 
fecunde pentru arta viitorului, ideea că 
însăși sculptura poate să devină arhitectură, 
că aceasta trebuie să fie—ca să reluăm 
foarte convenabila expresie а lui Uhlman 
— 0 parafrază plastico-spatialā a arhitecturii, 

Relația complexă (si nicidecum de sub- 
ordonare) се se stabilește cu arhitectura 
pare a oferi soluția sculpturii integrate, cu 
adevărat integrate (desigur, cu totul altfel 
decît la nivelul obișnuit, atît de frecvent 
în actualitate, de < sculptură in peisaj »). 
Această direcție, propusă de o serie de 
sculptori contemporani era de altfel — e 
suficient să ne amintim că Pevsner, de 
exemplu, vedea în turnul Eiffel prima sculp- 
tură constructivă — oarecum previzibilă, 
După experienţa « primului constructivism », 
afluxul de « sculptură transparentă > — Cu 
soluții graduale, de la dezvoltarea volumului 
corporal deschis și redus la minimum, pînă 
la volumul devenit, la limită, desen în spațiu 

era încă un indice, în același sens, Disolutia 
masei corporale, comunicarea tot mal acuzatä 
си « exteriorul » permite о experiență simul- 
Папа a mai multor perspective, 


Са si alti configuratori de construcții in 
spaţiu, Paul Vasilescu adoptă un criteriu 
Structural pe care il foloseşte cu destul de 


multă libertate; sudează mici bare modulate 
liniar (asamblate Пе vertical, Пе orizontal) 
sau celular (ordonînd sistematic forme 


geo- 
metrice elementare) 


POSIBILE 


"Geometria este pentru artele plas- 
tice ceea ce este gramatica pentru 
arta scriitorului’, 


APOLLINAIRE 


Modularea serveşte atît funcţiei delimita- 
toare — a imbinārilor de blocuri constructive 
(desigur ipotetice, reconstituibile doar men- 
tal, alcătuite din « materiale » de aceeași 
dimensiune și din spațiul neocupai de acestea) 
cît și (la dimensiuni diferite) gradatiei ritmice. 
Impresia de creștere, de dezvoltare struc- 
turalā este dată de funcţia expresivă a can- 
titātii de elemente dispuse în sistemele de 
ordonare modulară. 

Legătura între construcția statică (unică) 
și soluțiile ei de spatializare (foarte numeroase 
și care nu trebuie confundate cu < fețele 
convenabile » ale unei sculpturi) —a se 
vedea suita de imagini — poate fi evidentiatā 
introducindu-se termenul de cronodinamism, 
propus de St. Lupasco cu referință la « actua- 
lizarea ritmată a dinamismului potential 
al timpului >. 

Fapt remarcabil, depersonalizarea prin 
tehnicá (fenomen real și atit de combătut) 
nu exclude, in constructiile lui Paul Vasi- 
lescu, un element boetic difuz; acestea ar putea 
fi — riscul unei asemenea poetizāri ne apartine 
exclusiv — niște « plase pentru aer». La 
această impresie contribuie, pe lîngă gracili- 
tatea schelăriei, evidenta intuiție în calculul 
proporțiilor ce conduce la о scară monu- 
mentală cu nimic influențată de dimensiunile 
actuale, Їп sfîrşit, revenind la relația cu 
arhitectura, nu trebuie uitată funcția — de 
loc neglijabilă — Prospectivä (< utopie con- 
cretā » — Ernst Bloch), de posibil model 
arhitectonic pentru o Structurare urbană 
Nouă, În acest sens, Paul Vasilescu ar putea 
subscrie la cuvintele olandezului Constant: 
«Jocul nostru (Sînt destul de puține în 
lume exemplele prin care s-a depășit stadiul 
de proiect, de machetă — n.n.) este o science- 
fiction a vieții sociale sl a urbanisticii » 
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Entropie 


Mārime de stare care exprimā gradul de 
dezorganizare, deteriorare al unui sistem. 
Noţiunea a apărut inti în fizică (Clausius, 
| Carnot) pentru а descrie evoluția sistemelor 
| energetice. Reluatā ulterior in alte discipline 
| pentru а analiza gradul де organizare а 
diferitelor sisteme. | 
| latā cum lāmureste A. Ducrog notiunea 
| de entropie, apărută la sfîrșitul secolului al 
i XIX-lea, dupā ce se stabilise echivalenta 
si convertirea energiei mecanice in energie 
Ë caloricà si invers: 

« Fizicienii au constatat cá un corp де 
trei tone, căzînd de la înălțimea de un metru, 
furnizează aproximativ 7.000 calorii și că 
|| acestea ridicā temperatura unui litru de 
| ара de la 89С la 15°C. Ar fi extrem de atrā- 
gātor sā se realizeze operatia inversā, Ішіп- 
du-se ca sursā de energie un litru de apā 
la 15°C si sā зе extragā din el 7.000 calorii, 
pentru a ridica înapoi la un metru o masā 
de trei tone; extragerea acestei energii va 
conduce la răcirea apei pînă la 8°C. Fizicienii 
au constatat că aceste 7.000 calorii nu pot 
să «iasă » din apă pentru a o lăsa la 8%C si 
Carnot afirmă: «căldura nu va putea să 
„treacă de la un corp mai rece la un corp 
mai cald ». 

Prin urmare, o energie mecanicá poate fi 
convertită integral în căldură, în schimb 
operația inversă va fi totdeauna parțială, 
cu un randament cu atît mai scăzut cu cît 
temperaturile surselor vor fi mai apropiate. 
Astfel, i se atribuie căldurii o calitate infe- 
rioară energiei mecanice, ceea ce înseamnă 

a o considera drept o formă degenerată de 

| energie. In 1856 Clausius introduce noţiunea 

| de entropie (de la grecescul «entrope » 

_ саге înseamnă «repliere în sine însuși ») 
او‎ care urmează să caracterizeze degradarea 
unui sistem. 

Pe de altă parte se știe despre compo- 
nentele unui gaz cā se miscā in toate directiile, 
energia lor fiind proportionalā cu tempera- 
tura. Cu alte cuvinte, energia caloricā constā 
în agitația moleculară, în timp се energia 
mecanică se exprimă prin deplasarea de 
ansamblu a obiectului pe care îl formează 
moleculele. Dacă un balon plin cu gaz se 
sparge prin ciocnire cu un obstacol, mișcarea 
sa încetează și asistăm la transformarea 

| energiei mecanice (mișcare де ansamblu) 
în căldură (mișcare moleculară în toate 
direcţiile). 

De la imaginea unei «armate în mers » 
s-a trecut la o mulțime în dezordine, dar 
probabilitatea fenomenului invers a regru- 
pării moleculelor dispersate într-o masă 
cu mişcare orientată este atît de mică încît 
poate fi considerată nulă, astfel că fenomenul 

„este ireversibil. Lucrul mecanic și căldura 
sint egale cantitativ, dar nu si calitativ, 

Căldura exprimă o stare dezordonată, pe 
nd Mișcarea reflectă o stare de ordine, 
erior, Boltzmann a arătat că entropia 
de fapt probabilitatea (logaritmul pro- 

ge realizare а ипе situații, са 
EE exprima faptul са 
sistemele dezor- 
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De aici s-a pus întrebarea, dacă nu se pot 
aplica aceste concluzii la toate stările materiei, 
ajungîndu-se la imaginarea unui univers а 
cărui dezvoltare ar fi o suită de evenimente 
care ar fi distrus progresiv o ordine primitivă, 
o stare inițială de înaltă organizare. Dacă 
asa ar sta lucrurile, atunci ființele vii repre- 
zintā o excepție, fiind înzestrate cu o facultate 
caracteristică, aceea de a produce entropie 
negativă adică ordine. Viaţa ar fi, în acest 
context, o derogare de la legile fizice căutînd 
sā întîrzie, pentru o perioadă, o inevitabilă 
degradare generală. | 

Existá totusi іп aceste considerente о 
eroare majorā. Notiunea de entropie a fost 
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elaboratā pornind de la stadiul unor sisteme 
izolate, si printr-o hazardatā generalizare s-a 
considerat universul ca fiind izolat, excluzin- 
du-se interacţiunile și determinările interne. 
Or, la scară cosmică intervin determinări 
cum ar fi de pildă cîmpul gravitational, 
astfel cá particulele de plasmà nu rātācesc 
la intimplare ci se organizeazá pe zone pre- 
ferentiale; s-ar concepe deci un univers com- 
pus dintr-un imens număr de interacțiuni 
(cibernetica), în care aspectul haotic și dege- 


nerativ (entropie) devine minoritar fata de ` 


cel ordonator (neg-entropie). 


Exemplu dn organizare la nivelul 
grad de complexitate 


unui anumit 


Ordinea în univers este rezultatul stabilirii 
« reacțiilor pozitive » (Feed-back pozitiv) 
aşa cum de pildă, sub acțiunea cîmpului 
gravific, un «nor » de materie se « conden- 
sează » într-o anumită zonă, Concentrarea 
materiei duce la creşterea atracției gravita- 
ționale și mai departe la atracția altor canti- 
tāļi materiale în jurul ei, Fenomenul este 
cumulativ deoarece efectul stimulează cauza 
бі prin aceasta se stabilește o linie evolutivă. 
S-ar pune întrebarea, ce legătură au aceste 
considerente din domeniul fizicii cu limbaiul 
criticii de artă? ч 

Să indicām cîteva directii Í 
<entropic > este de in cu je 


1. ASPECTUL CUNOAȘTERII 

Este admis faptul că arta are projunde impli- 
catii filozofice, legate în ultimă analiză de 
încercarea de a explica universul. M | 

Una este sā јасет artă considerind viaţa 
са un accident într-o lume haotică, sau uni- 
versul ca un dat primordial de inaltā organizare 
care degenerează la toate nivelele lui, şi alta 
este să cunoaştem faptul că același univers 
proliferează mereu «ordine » şi că, deci, 
degradarea este o excepţie privind doar siste- 
mele izolate (aflate în zona interacțiunilor 
slabe). Fenomenele legate de individul штап, 
societate, de istoria unei culturi, evoluează 
(se organizează sau se uzează) într-o vastă 
țesătură de interacțiuni si influenţe, pe care 
conceptul de entropie si neg-entropie vin să 
ni le expliciteze. 


2. ANALIZA INFORMATIONALĀ A ARTEI 


Problema ordonärü si а randamentului se 
pune la toate nivelele artei, chiar sub formă 
intuitivă. De pildă cînd vorbim de < compoziţie > 
şi «a compune > sau de > maximum de efect 
artistic cu minimum de mijloace >. In cite 
lucrări nu se caută simplitatea, adică atingerea 
acelui stadiu în care se foloseşte un minimum 
de semne expresive? Nu este o problemă de 
mărire а < randamentului > expresiv а! mijloc- 
celor artistice 2 Mai mult, nenumărate aprecieri 
pozitive făcute despre lucrările de artă deri- 
vă din decelarea elementelor de ordine in 
operă: axe, simetrii, grupări, unghiuri, repe- 
titii etc. Se poate spune că о lucrare de artă 
este lipsită de calităţi estetice, dacă, pentru 
o anumită complexitate a mijloacelor folosite, 
ea nu cuprinde suficiente elemente ordonatoare, 
care să-i asigure inteligibilitatea. Astfel, in 
urma unei analize amănunțite, veri ficaté ulterior 
prin teste sociale, Birkhoff a stabilit, în jurul 
anului 1928, că valoarea artistică poate fi 
exprimată prin raportul (împărţirea ) dintre 
ordine şi complexitate. Această тегова a fost 
extinsă în zilele noastre la studiul de ansamblu 
al interacțiunilor dintre o colectivitate umană 
şi o colecţie de obiecte, adică dintre « mesajul > 
pe care societatea il investeşte іп obiecte si 
< mesajul > obiectelor către aceasta. În această 
perspectivă Studiul devine statistic (si proba- 
pd) р рка „0 extindere in termeni 
іі din relaţia D UE ES 
(ЙАМ БЕГ À 7) MK. à "Bi (cum au făcut-o 

‚ ^. A. Moles şi alţii), 


Neg-tropie 


Mărime egală, dar de semn contrar entro- 


piei. încercînd să exprim i 
e grad = 
zare al unui Se gradul de organi 


пете Topia este considerată proprie sis- 
SOr vii (Wiener, A, Ducroq) capabile 


de regener 
5 are, autoorgani i asimi 
materiei minerale. rganizare şi asimilare a 


Sradul de organizare al unui‏ تاد سم 
adică complexitatea lui, expresia‏ * 


Matematică a Neg-entropiei este utilizată la 
Marea cantității de informatie : 


F H = + Xp, l8 pi (Shannon) 
= complexitatea informati 
TR ms ы īla 
Pi = probabilitatea <a simbolul sau eveni- 
mentul «i» să se realizeze. 


ŞERBAN EPURE 


MARIUS BUNESCU 


ES Bunescu (1881—1971), este 
unul din pictorii semnificativi ai 
strálucitei generatii (Th. Pallady, Lu- 
cian Grigorescu, Dumitru Ghiatá, 
H. Catargi) care înscrie perioada dintre 
cele douá războaie ca un capitol 
definitiv al artei românești. 
Născut la Caracal (Oltenia) la 14 
mai 1881, Marius Bunescu urmează 
cursurile Academiei de Arte Fru- 
moase din München (1906—1912) și 
ale Academiei Humbert din Paris 
(1912—1913). După debutul la Salonul 
Oficial din 1911, expune la toate 
Saloanele Oficiale, la manifestările 
societăților «Tinerimea artistică > 
(1912—1916), « Arta romana » (1919 — 
1928), la expozitiile anuale si bienale 
de stat gi la alte manifestāri festive 
organizate la Bucuresti sau in diferite 
centre ale țării. Acest răstimp de 
prestigioase participări la manifestări 
colective (1911—1971) este jalonat 
de cele 25 de expozitii personale, 
dintre care douā mari retrospective 
(in 1956 și în 1963). Lucrările sale au 
reprezentat рісішга romāneascā si 
dincolo de hotare intr-o serie de 
expoziţii de artă naţională sau inter- 
naţională organizate la Veneţia, Paris, 
Barcelona, Haga, Bruxelles, Berlin, 
New York, Moscova, Bratislava, Ber- 
na, Zürich, Geneva, Stockholm. 
Din anul 1920 activează ca director 
al Muzeului « Simu », iar ulterior ca 
director al Galeriei Naţionale din 
Muzeul де Artă al ۰ 


Marius Bunescu a fost un partizan 
al dialogului franc cu realitatea, un 
pictor de un echilibru clasic, ale cărui 
peisaje calme comunică cu discreţie 
privitorului seductia specifică locului 
(precum in privelistile dobrogene, de 
la Bicaz sau cele montane din Elveţia). 
În afară de peisaje, Bunescu a realizat 
compoziţii (memorabile, in special 
cele cu șantiere socialiste), portrete, 
naturi moarte și o seamă de decoraţii 
murale. 


Profilul lui Bunescu ar fi ۴ 
dacă n-am aminti si де sustinuta sa 
activitate obsteascā desfășurată pentru 
promovarea intereselor de corporație : 
este unul dintre iniţiatorii Sindicatului 
Artelor Frumoase (1921) și, de ase- 
menea, unul dintre «purtătorii de 
steag » ai ideii integrării artiștilor 
într-o uniune de creaţie. 

Pentru susținerea opiniilor sale 
avansate în ce privește proiectarea 
activităţii creatoare pe plan social 
sau pentru a atrage atenţia asupra 
valorilor incluse în meșteșugul unui 
coleg de breaslă, Marius Bunescu n-a 
pregetat să ia în mînă condeiul, dove- 
dindu-se un publicist de o cumpănită 
rigoare. 

Strădania întru artă a lui Marius 
Bunescu — desfășurată pe un inter- 
stitiu de 60 de ani cu consecvență, 
discreţie şi seriozitate — se constituie 
într-o lecţie de severă disciplină 
pentru generaţiile tinere. 


ctivitatea artistică a lui Агу 
Murnu a fost complexă și pil- 
duitoare. Debutează la 16 ani ca dese- 
nator în presă și curînd se remarcă 
printre cei mai prodigiosi caricaturiști 
ai vremii. | întîlnim apoi printre 
pionierii ilustratiei de carte romā- 
nească, ca autor de afişe și reclame 
și ca pictor de șevalet (prezent cu 
regularitate în expoziţiile « Tinerimii 
Artistice» si în Saloanele Oficiale). 
Ary Murnu s-a născut la 28 iunie 
1881, în localitatea Verio din Mace- 
donia grecească. Studiază la Academia 
de Arte Frumoase din Mūnchen 
(1899—1901), îşi continuă studiile 
artistice la lași (1903) şi la Academia 
de Belle Arte din Bucureşti (1904). 
Colaborează intens cu desene satirice 
în publicaţiile progresiste ale vremii 
alături de N. Mantu, Petrescu Găină, 
B'Arg, Șirato, Iser, Tonitza și Ressu. 
Numai la revista « Furnica » publică 
desene timp de peste 20 ani, realizīnd 
o cronică vie a evenimentelor coti- 
diene, o întinsă frescă socială a unei 
epoci dramatice din istoria ţării. 
Desenele sale din « Furnica », pre- 
cum Votarea bugetelor, Contribuabilul 
român (1905), Predica de pe tun, Bugetul 
morţii şi răscoalele (1907) — cu accente 
de revoltă și indignare — ating un 
caracter și mai vehement în ajunul 
grevei generale din 1920, prin ilus- 
trarea plastică a unor idei sociale 
legate de lupta muncitorimii (v. Jos 


ARY MURNU 


burghezia, Jos patronii, Trăiască greva ). 
Prin experiența sa cotidiană, Ary 
Murnu ajunge la o deplină înţelegere 
a desenului pur grafic cu o linie suplă, 
clara, ideea plastică fiind lizibilă si 
ușor accesibilă publicului larg. 

Autor al « Abecedarului » ilustrat 
pentru lumea satelor (1908), Ary 
Murnu ilustrează basme și poveşti de 
lon Creangă (1924), Poezii de Mihail 
Eminescu (1929), Povestiri pentru 
copii de Lev Tolstoi (1930), reviste 
pentru copii («Lumea copiilor», 
« Lumina copiilor »). 

„În acelaşi timp, nu-și întrerupe 
niciodată activitatea de pictor. Fiind 
secretar al societății Tinerimea artis- 
tică (din 1904), nu se limitează doar 
la Organizarea acestor expoziţii, ci se 
află mai totdeauna printre cei mai 
activi participanţi. În general, predi- 
lecţia sa pentru pitorescul peisajului 
de munte rămîne constantă, fiind 
atras de frumuseţea locurilor, oame- 
nilor sau monumentelor (Stină la 
Zamora, Dealuri la Argeș, Cetatea 
Risnov, Caraimanul pe ploaie, Baciul 
cālare etc.). 

Printre cele mai importante mani- 
festāri ale artistului se numārā expo- 
zitia de pictură din 1920 si retros- 
pectiva din 1955. 

„Integrat pe deplin în viața socială 
ŞI artistică a epocii sale, Ary Murnu 
rămîne unul dintre pionierii desenului 
Satiric militant românesc. 


ln urma examinārii lucrārilor 
prezentate pentru concurs, ju- 
riul — lon Frunzetti, președinte, 
Dan Hăulică, vice-președinte, Geor- 
ge Apostu, Barbu Brezianu, Flauviu 
Dragomir, Theodor Enescu, Paul 
Gherasim, Amelia Pavel si Mimi 
Podeanu, membri — a acordat bur- 
sele pe anul 1970 (de сЧе 1500 lei 
lunar) urmátorilor tineri artiști : 
Florin Codre (Brașov), Sorin lifo- 
veanu (Pitești), George Leolea 
(București), Eugen Tăutu (Siblu) şi 
Napoleon Tiron (București). 

* 


Cu prilejul semnării noii Гпјеје- 
geri de colaborare dintre uniunile 
artiștilor plastici din România și 
din Bulgaria, între 4 gi 10 martie 
a.c. ne-au vizitat ţara pictorul 
Nikola Mirtcev, sculptorul Stoian 
Sotirov și pictorul Marko Behar. 
Delegaţia artiștilor bulgari a par- 
ticipat la intilniri cu membrii 
conducerii U.A.P., a vizitat Mu- 
zeul de artă al Republicii, Muzeul 
Zambaccian, alte obiective de inte- 
res artistic din Capitală și a 
întreprins o călătorie pe Valea 
Prahovei, vizitind Sinaia, Brașovul 
și Poiana Brașov. 

Înțelegerea de colaborare pe anii 
1971—1972 — privind schimburi de 
delegaţi, schimburi de cărţi 5 
publicaţii de artă, informaţii reci- 
proce de ordin artistic etc. —a 
fost semnată de Brăduț Covaliu, 
preşedintele Uniunii Artiştilor Plas- 
tici din România, și de Nikola 
Mirtcev, președintele Uniunii Ar- 
tistilor Plastici din Bulgaria. 


ж 


Între 9 si 15 martie а.с. ne-au 
vizitat tara pictorul prof. Gerhard 
Bondzin și criticul de artă Anne- 
liese Tschofen, în vederea semnării 
noii înţelegeri de colaborare dintre 
uniunile artiștilor plastici din Ro- 
mânia si din R.D., Germană, 
Delegaţia a participat la fntilniri 
cu membri ai conducerii U.A.P, 
La Bucureşti, oaspeţii au vizitat 
o serie de lucrări de artă monu- 
mental-decorativă, Atelierul de 
gravură al Fondului Plastic, Mu- 
zeul Satului etc, Întreprinzind o 
călătorie pe Valea Prahovei, oaspeţii 
au vizitat orașul Brașov, 

Înțelegerea de colaborare pe апі! 
1974—1972 — care prevede schim- 
buri de delegaţi, schimburi de 
expoziţii, de cărţi și publicaţii de 
artă, informaţii reciproce de ordin 
artistic etc, = а fost semnată: de 
Brăduț Covaliu, președintele Uni- 
unii Artiștilor Plastici din România 
și de prof, Gerhard Bondzin, prege- 
dintele Uniunii Artiștilor Plastici 
din R.D, Germană, 


* 


În cadrul înţelegerii de colaborare 
dintre unlunile artiștilor plastici 
din tara noastră și din U.R.S.S., o 
delegaţie din care au făcut parte 
George Apostu, Vasile Drăguţ, 
Patriciu Mateescu, Eugen Patras, 
Gh. Popescu și lon Sälisteanu, a 
întreprins o călătorie în Uniunea 
Sovietică, între 12 și 24 februarie 
a.c. Delegaţia a vizitat Expoziția 
de artă monumentală deschisă la 
Moscova, numeroase muzee, ех- 
poziţii etc. din Moscova, Lenin- 
grad, Riga, Vilnius și Kaunas și a 
participat la o masă rotundă, cu 
artiști și critici din Moscova, prilej 
pentru un fructuos schimb de opi- 
nii privind probleme ale artelor 
monumentale și decorative. 


* 


Sub auspiciile Directiei generale 
a геја ог culturale din Ministerul 
afacerilor externe si ale Direcţiei 
generale a artelor din Ministerul 
învățămîntului al Spaniei, a avut 
loc la Madrid, între 2 și 6 martie a.c. 
Simpozionul artei actuale, consa- 
crat dezbaterii unor aspecte și 
probleme ale limbajului artistic 
contemporan. Seria comunicărilor 
a fost deschisă prin alocutiunea 
președintelui secției spaniole a 
Asociației Internationale a Critici- 
lor de Artă, Jose Cam6n Aznar, 
despre «Noua terminologie a 
criticii de artă». La lucrările 
simpozionului au participat nume- 
roase personalităţi artistice din 
diverse țări, tara noastră fiind 
reprezentată de criticul de artă 
lon Frunzetti și sculptorul Patriciu 
Mateescu, 


* 


În perioada ianuarie-martie алс, 
au avut loc, la sediul U.A.P., cinci 
ședințe de lucru ale Comisiei de 
artă monumentală а C.S.A.C. În 
cadrul sedintelor au fost prezentate 
și avizate numeroase proiecte pen- 
tru lucrări de artă monumental- 
decorativă care urmează să fie 
executate în București și în alte 
localități, Astfel, au fost prezen- 
tate, printre altele, proiecte pen- 
tru sculptură monumentală, frescă, 
mozaic, tapiserie etc., etc., desti- 
nate Hanului Manuk, Spitalului 
de urgență, complexului urbanistic 
al cartierulul Pajura din București, 
complexelor balneo-climaterice Fe- 
lix și Amara, palatelor adminis- 
trative din Plolesti, Constanţa, 
Tirgu Jlu, Turnu Severin, Vaslul, 
complexelor arhitecturale Olimp 
ȘI Saturn din Mangalla-Nord, unor 
licee din Deva și Brașov, Casel 
de cultură din Suceava, Căminului 
cultural din Sinnicolaul Mare, În. 
treprinderl| pollgrafice din Buzău 
etc., etc, 


FRIEDRICH 


FREIBERG: 
proiect pentru frescă (Casa de cultură, Sinnicolaul Маге) 


ION SULEA GOR) si Cultura — 


GHEORGHE COMAN: Proiect pentru element 


decorativ (Palatul administrativ, Ploiești ) 


EDITH ORLOWSKI: Proiect pentru panou decorativ lemn (Сот- 
plex arhitectural, Mangalia Nord) 


sculptural 


Dan Hăulică, | 


e Pr 

GEORGE U, pentru lucrările prezentate 
la ехрох } sriile de artă Apollo 
din Buc Îles 


Мујо (Cehoslovacia), 
ditie a Bienalei intern 
Jenetia, la Salon de la Jeune 


i la ediția 1970 а expoziției 


за 


• Premiul pentru picturā: 

HORIA BERNEA, pentru lucrārile prezentate la 
Bienala de pictură și sculptură de la Bucureşti (sala 
Dalles), expoziţiile de artă românească organizate 
la Bruxelles si Torino, precum şi pentru participarea 
la expoziţia din cadrul Festivalului international de 
teatru şi muzică din Edinburgh. 


е Premiul pentru sculptură: 
Colectivul de sculptori — GEORGE APOSTU, LI- 
ANA AXINTE, AURELIAN BOLEA, CRISTIAN 
BREAZU, MIHAI BUCULEI, GHEORGHE COMAN, 
LEHEL DOMOKOS, NICOLAE GHIATÁ, MIHAIL 
LAURENŢIU, BATA MARIANOV, NICOLAE MIRA, 
GRIGORE PATRICHI, NICOLAE ROŞU. DANIEL 
SUCIU, NAPOLEON TIRON şi ADINA TUCULES- 
CU — pentru ansamblul de sculpturi їп piatrā reali- 
zate în zer liber în cadrul Taberei de sculptură 
Măgura-Buzău. 
€ Premiul pentru grafici: 
LADISLAU FESZT, pentru gravurile prezentate 
la Salonul republican de desen si gravurā si la Expo- 
ziķia de grafică militantă organizată cu prilejul 
centenarului nașterii lui V.l.Lenin, precum şi la 
expoziţiile de gravură contemporană românească 
organizate peste hotare. 


e Premiul pentru artă decorativă 
FLAVIU DRAGOMIR, pentru lucrările de ceramică 
realizate pentru decorarea Taberei internaţionale a 
studenţilor de la Costinești. 


e Premiul pentru scenografie: 
RADU BORUZESCU, pentru scenografia spectaco- 
lelor Coana Chiriţa, Don Juan, Haiducii si Revizorul. 


e Premiul pentru critică: 

RADU BOGDAN, pentru activitatea în domeniul 
criticii şi istoriei de artă, din cursul anului 1970. 

e Premiul pentru artă monumentală 

VLAD FLORESCU, pentru lucrarea de artă monu- 
mental-decorativă (perete decorat din cofraj) execu- 
tată la Tobăra internațională a studenţilor de la 
Costineşti. 

e Premiul pentru prototip: 

ADRIAN VIȘAN, pentru desenul prototipului 
de tramvai realizat la Timişoara și pentru un pro- 
iect-machetā de autoturism pentru U, A. P. (Uzine- 
le de automobile din Piteşti). 


e Premiul tineretului: 

CRISTIAN BREAZU, pentru lucrările prezentate 
la Bienala de pictură și sculptură $i la Salonul de 
primăvară al pictorilor $1 sculptorilor din Bucureşti, 


e Premiul pentru creatorii populari 


MARIA SPIRIDON (Avrig), pentru lucrările pre- 
zentate la expoziţia de artă populară din cadrul 
Festivalului Cibinium "70. 


e Premiul criticii (acordat de secţia 
de critică a U.A.P.) 


CONSTANTIN STRĂINU FLONDOR şi STEFAN 
BERTALAN , pentru lucrările prezentate la expozi- 


tia Ч. A, P.—Filiala Timigoara, sala Dai 
2۱۱1۵ de artă románeascà orgar 
şi pentru caracterul prospectiv al lucrărilor semnate 


de cei doi artişti, 


e Premiul revistei „Arta“: 


ru lucrările prezentate 
încă şi tapiserie de la 
Orizont, precum şi pentru activitatea de 
proiectare artistică a revistei Secalul XX, 
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EXPOZITIA | 
"GRAFICA LETONIEI SOVIETICE 


Casa Artelor din Sibiu (clădirea restaurată și reamenajată 


a medievalei case a cojocarilor) a găzduit în perioada ianua- 
rie-februarie a.c. expoziția Grafica Letoniei Sovietice. Orga- 
nizată sub auspiciile Comitetului județean pentru cultură și 
artă şi ale Uniunii artiștilor plastici, filiala Sibiu, în cadrul 
schimbului dintre artiștii sibieni și cei din Riga, expoziția 
a cuprins o selecţie de 49 gravuri din creația recentă a 16 
artiști letoni. Această colecţie, relativ restrinsā, de gravuri 
a avut meritul de a ilustra sugestiv tradiţiile vechi si trai- 
nice ale unui meșteșug practicat cu exemplară corectitudine, 
acuratețe și adresă, expresia artistică directă, comunicabilă, 
clară, explicită, situată deliberat pe planul «mimesis »-ului 
constituind, parcă, programul însuși al expoziţiei, Telul 
propus — < mica noastră expoziţie — afirmă, în textul catalo- 
gului, criticul de artă Inara Nefedova — este doar о tncerca- 
re de a prezenta sumar munca maeștrilor noștri » — a fost 
evident îndeplinit. Virtutile xilogravurii, ale linogravurii ori 
ale tehnicilor de acvaforte, zincotipie etc., subliniate in 
dialogul subtil dintre alb si negru, sint logic subordonate 
unor anumite viziuni, care reinvie atmosfera de stampā 
veche a imaginii burgului medieval (la Zelma Talberga, 

Gunars Krollis, Karlis Tirulis 5. а.). Imaginea degajă uneori 
suflu eroic — epic sau dramatic (Olgherts Abelite, Mapa 
Rikmane, Malda Muijule, Alexandr Dembo), alteori exprimā 
un elogiu aparentei materiale (Semen Segelman), adeseori 

beneficiind de efecte optice (Dzidra Ezergaile). În expoziție 

au fost reprezentaţi artiști de generaţii diferite, de la septua- 

genari la tineri, preocuparea pentru continuitatea mestesu- 

gului gravurii fiind concludentā. (În ilustrație: Gunars Krollis 

— Riga теа, Dainis Rojkalns — Cfrstei, Dzidra Ezergaile — 

Amurg.) 


„ALBRECHT DURER ȘI 
ORAȘUL SĂU NÜRNBERG" 


Expoziţia « Albrecht Dūrer şi oraşul său Nūrnberg » deschisă la Ateneul Român 
este organizată de Societatea Inter Nationes, Bad Godesberg, în colaborare 
cu municipalitatea Nūrnberg şi societatea de aviație germană « Lufthansa » 
din Kēln. Este una din numeroasele manifestări consacrate împlinirii a 500 
de ani de la naşterea lui Diirer și formula expozitionalā aleasă urmează tocmai 
acest sens jubiliar. Din suma elementelor prezentate — diapozitive, repro- 
duceri, montaje fotografice — se realizează о expozitie-simbol, о Rn 
« momentului Dūrer > și а destinului, reunit, al artistului si Ота sāu у 

Nūrnbergul medieval, orașul în саге se păstrau insignele împărăției, a ain 
cut o mare inflorire a industriilor si comertului, a artelor. Orasul CR 
vremea lui Albrecht Dūrer un important centru al umanismului euro ۵ 
Spiritul inventiv, cucerit de fascinatia organismelor mecanice, a adus mi 
pe parcursul celor cinci veacuri, faima de constructor al celor mai in i = 
päpusi, al armelor, instrumentelor astronomice, al primului tren cu kn i din 
Europa. Іп 1969 am avut ocazia sā vād in Nürnberg o expozitie N 
constructivismului, о deloc Intimplätoare manifestare, aici, a acestei î AN 

între homo faber și homo ludens. | ILI 
| Dürer este un strălucit reprezentant, punctul cel mai înalt al umani | 
la Nürnberg. Уосара umanismului Dürer și-a cultivat-o într-o Italie te 
Renastere care nu i-a dat norme, canoane, ci sensul aspiratiei spre u S inm 
Dūrer reia aventura lucidă а cunoașterii, frenezia А n s pas 
naturii. Spiritul sáu investigator vrea să epuizeze, EN SE 
lumii minerale și vegetale, universul sufletesc, însuși concretul intel Mines 
Marele artist caută proporțiile ideale ale corpulul uman nu питај în и 
fizice, dar și în proiecția lor într-un spațiu spiritual. Dürer cultivă eae 
detaliu tinind, In același timp, trează o largă deschidere регаресцу Pigs 
realului ; iată însemnele absolutului, expresia pe care omul о tepe 


operei sale. 


CONSTANTIN PRUT 


ТОМА MARTA 


NURNBERG-ORASUL LUI DÜRER 
| EXPOZITIE DOCUMENTARĀ 


Mure. Martie typt. Ateneul Român, sr. Franklin vw) 
Deschis кйш: inme orde 11:19, Luni închis 


EXPOZITIE 
DE GRUP 


PICTURA OBIECTE, DESEN, 


SCULPTU 


Galeriile de artă Apollo. Februarie. 
Au expus: Semproniu Iclozan (14 
lucrări de pictură în ulei pe lemn 

i pe pinză aplicată pe lemn), 
lon Mitrici (4 obiecte), Damian 
Petrescu (8 desene in tuy), loana 
Stepanov (7 sculpturi în ceramică). 


IACOB LAZĂR 


PICTURĂ 


rie. A treia expoziţie personală, 
cuprinzind 13 lucrări de pictură 
în ulei. 


Galeriile de artă Simeza, Februa- 


GEORGE TIUTIN 


CERAMICĂ 

Galeriile de artă Orizont. Februa- 
rie-martie. Prima expoziţie perso- 
nală, cu o serie de lucrări din 
ceramică grupate în opt ansam- 
bluri. 


RODICA LAZĂR 


PICTURĂ 

Galeriile de artă Simeza. Februa- 
rie. A doua expoziţie personală, 
cuprinzind 18 lucrări de pictură 
în ulei. 


LUCREZIA PACEA 


THEODOR MORARU 
PICTURĂ 

Galeriile de artă Simeza. Februa- 
rle-martie, A doua expoziţie per- 
sonală, cu 12 lucrări de pictură 
în ulei. 


TAPISERIE 


Galeriile de artă Orlzont, Februa- 
rie-martie, Prima expoziţie per- 
sonală, cu 12 tapiserii executate 
din pâr de capră, în tehnica haute» 


lisse, 


i JJ Jā 


ALFRED GRIEB 


PICTURĀ, MONOTIPIE 

Galeriile de artă din ۱۵۵۵۸ 
lanuarle-februarle, A cincea expo» 
zitie personală, cu 20 lucrări de 
pieturā în ulel si 10 monotipil, 


Retrospectiva 


FERDINAND 
MAZANEK 


PICTURĀ, GRAVURĀ, DESEN 


Casa Artelor din Sibiu a găzduit 
în perioada februarie-martie re- 
Ferdinand Mazanek. 


trospectiva 
Expoziţia a cuprins 88 lucrări 
(peisaje, portrete, naturi moarte 


etc.), ilustrînd о îndelungată acti- 
vitate de pictor $i gravor. 


VASILE CRAIOVEANU 


CERAMICĂ, PICTURĂ 

Galeriile de artă Amfora. Februa- 
rie. A doua expoziţie personală, 
cu 16 lucrări de ceramică şi 9 
lucrări de pictură іп ۰ 


t 


ROMELIU COPILAS 


PICTURA 


Galeriile de 
bruarie-martle, 


Fe- 
Prima expozitie 
personală, cu 19 lucrări de pictură 
în ulei. 


artă Galateea. 
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MARTA ANTONESCU 


PICTURĀ 


Galeriile de artā Simeza. Februa- 
rie-martie. Prima expoziţie perso- 
nală, cu 34 lucrări de pictură în 
ulei. 


۰ 
CRISTEA GROSU 


SCULPTURĀ 


Galeriile de artă Orizont. Martie, 
А cincea expoziție personală, cu 
26 sculpturi (teracotă, ceramică), 


EXPOZIŢIE DE GRUP 


SCULPTURĂ, GRAVURĂ 


Galeriile de artă Apollo. Februarie- 
martie. Au expus: Marcel Chir- 
noagă (11 sculpturi, dintre care 5 
sculpturi combinate), losif Teodo- 
rescu (10 acvaforte — acvatinta), 
Radu Dragomirescu (30 litografii 
color), Valentin T. lonescu (8 
acvaforte), Radu Stoica (24 lito- 
grafii color). 


GEORGE FILIPESCU 
PICTURĀ, DESEN 


Galeriile de artă Amfora. Martie, 
Prima expoziție personală, cu 12 


lucrări de pictură în ulei şi 12 
desene. 


SANDRA 
SLĂTINEANU 


PICTURĂ, TAPISERIE 


Holul Teatrului Giulești. Februa- 
rie-martie. A cincea expoziţie per- 
sonală cu 20 lucrări de pictură în 
acuarelă şi 11 panouri decorative 
(pictură si broderie). 


SMA ۱۱۷/۸۳22۳5 ۱۱/۸۳22۳210 SIMEZE . 


SPIRU VERGULESCU 
PICTURĀ 
Galeriile de artă Galateea. Martie- 


aprilie, A doua expoziție person 
۱ alā, 
cu 18 lucrāri de Pictură in ulei, 


LARISA STIOPUL 
PICTURĀ 


Teatrul de comedie, Aprilie. Pri- 
ma expoziţie personală, 31 lucrări, 


EXPOZIŢIE 
DE GRUP 


PICTURĂ, 
CERAMICĂ, 
GRAVURĂ, 

Galeriile de artă Apollo. Martie- 
aprilie. Au expus: Margareta Ste- 
rian (11 compoziţii în ulei și 4 
tapiserii), Constantin Bulat (7 
forme sculpturale — ceramică), 
Fred Micos (11 gravuri). 


PICTURĂ 


Galeriile de artă Simeza. Aprilie. 
А treia expoziție personală cu 
28 tablouri în diverse tehnici. 


ŞTEFAN BILCIU 


CERAMICĂ 

Galeriile de artă Galateea. Apri- 
lie. Prima expoziţie personală cu 
12 lucrări de ceramică. 


— е 


ae 


EES 


МШ 


N " АГА 
E r 


ws 7‏ ب. 


VICTOR 
CRETULESCU 


SCENOGRAFIE 


VIRGIL 


PICTURĂ 


Galeriile de artă Simeza. Aprilie. 
Prima expoziţie personală cu 18 
lucrări de pictură în ulei. 


Galeriile de artă Amfora. Aprilie. 
A doua expoziţie personală cu 
22 lucrări de pictură în ulei. 


DRAGOŞ 


Galeriile де artă Orizont, Aprilie, mal, A patra expoziţie personală 


TIMOFTE NEAGU Galeriile de artă Galateea. Apri- 
lie. Prima expoziţie personală cu 
PICTURĂ 13 schiţe de decor. 


À 23 E 

| | MORĀRESCU 

| | LIGIA MACOVEI NO. CHELSOI 

| PICTURĀ-DESEN ARTĀ DECORATIVĀ 

| Galeriile de artă Amfora, ۸۰ Ateneul Tineretului. Aprilie, Pri- 


ma expoziţie personală cu 11 lus 


HORAȚIU PANAIT 
PICTURĂ 


Ateneul 
Prima expoziție personală cu 7 
tablouri în ulei, 


Tineretului, Aprilie. 


«(~ 
ELISABETA URSU 


PICTURĀ 


Ateneul Tineretului. Aprilie. Pri- 
ma expozitie personalā cu 10 ta- 
blouri tn ulei. 


s 


AL. CÁLINESCU 
ARGHIRA 


SCULPTURA-DESEN 
Galeriile Simeza. Martie-aprilie, 


1 А 14-a expoziţie personală cu | cu 38 lucrări! linogravură, tem- | crārl de artă decorativă (gresie 
M 52 lucrări de pictură în ulei, guasá, | pera, cerapastel, tehnici combi: | ceramică, porțelan, Ner ais si Prima expoziţie personală. 20 
nate, sticlă etc.). sculpturi lemn, metal si combinate, 


| tuguri colorate, desene, 
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L'ART DANS LE MONDE CONTEMPORAIN 


Au colloque organisé sur ce thème par notre revue participent deux 
philosophes (Titus Mocanu, Henri Wald), deux critiques (Mircea Popescu, 
Anatol Māndresco) et un artiste constructiviste (Constantin Flondor) qui 
tentent une approche « prismatique» du thēme, et cherchent, non pas 
des solutions, mais bien les termes mémes du problème. Comment est 
arrivé l'art dans la situation de se redéfinir? Comment agissent dans ce 
processus les facteurs de la réalité sociale, de la réalité technologique, de la 
pensée scientifique, des mass media etc.? Les questions sont symptoma- 
tiques pour la conscience critique: leur apparition тӛте indique lé carac- 
tēre réel du re-modelage de la conscience esthétique. C'est dans le domaine 
des « doutes méthodiques » que se situent les débats; il semble qu'il ne 
saurait étre possible de nos jours, d'affirmer avec Croce: «l'art est ce 
que chacun sait, qu'il est...» 


G. C. ARGAN: PROPOS SUR LES DESTINÉES DE L'ART 


Au cours d'un entretien avec Camilian Demetresco à Rome, Giulio 
Carlo Argan énonce des opinions oü nous retrouvons la clarté et la solidité 
de son édifice idéologique, sa pensée humaniste. En parlant du rôle de l'his- 
torien de l'art, il confie: «Mon but est de démontrer comment l'humanité 
a élaboré par l’entremise de l'art l'expérience de la réalité à laquelle aucune 
autre expérience de la réalité ne saurait se substituer, et aussi que l'histoire 
de l'art est une composante indispensable de l'histoire >. 

En tant que témoignage historique de l'évolution humaine, l'art a tou- 
jours été «l'interprétation du milieu.naturel et la transformation de celui- 
ci en milieu social ... > De nos jours, la révolution industrielle a entraîné 
un « retrécissement de l'espace: opératoire de l'art. La société de consom- 
mation étant > l'antithése d'une société des valeurs ... une société de l'infor- 
mation et non pas une société de la réflexion > — précise С. C. Argan — l'art 
y perd sa raison d'ētre en tant qu'expression d'une expérience esthétique 
fondée sur l'idée de valeur. Une crise de l'art en surgirait, impliquée dans 
l'aliénation de l'idée de valeur engloutie par l'idée de consommation. 
Considérant que la société de consommation n'est plus en mesure de nourrir 
une «idéologie de Ja production», С. C. Argan apprécie qu'un nouvel 
humanisme pourrait apparaitre aujourd'hui, issu de la pensée de Karl Marx, 
interprétée en tant que fondement d'un nouveau concept de l'histoire 
| qui assigne à l'artíste le гдје actif d'«agent révolutionnaire». 


STRUCTURES DU STYLE. GETA BRÁTESCO 


Le cycle «Structures du style dans l'art roumain» se poursuit avec 
l'article consacré à l'artiste Geta Brátesco, détentrice en 1970 du prix de la 
revue Arta, Abordant en égale mesure la gravure, le dessin animé, la tapis- 
serie et l'illustration du livre, Geta Brátesco Impose par la-constance de 
son style, Son mode d'adhésion à l'économie syntagmatique — affirme Mihal 
Drisco — n'est point celui de la simplification, du dessăchement de l'image 
mais bien celui qui restitue à l'ascèse son sens etymologlque (askesls — exer- 
cice), Dans son œuvre la relation entre les < éléments classiques » et les 
« éléments expressionistes » peut étre abordée du point de vue du carac- 
têre kaīrigue de l'œuvre d'art, (Le terme proposé par E, Moutsopoulos tient 
compte du fait que la hiérarchie axiologique s'établit en fonction de cer- 
tains moments éminents, denses et intenses, moments privilégiés où le 
minimum et l'optimum dépassent la temporalité pour devenir des termes 


Le série résulte chez Geta Brātesco justement de cette volonté de cap 
ter l'optimum formel. Des symboles abréviatifs très personnels reviennent 
dans une série d'œuvres intitulées < Statures >, L'explication de ces signes 
antropomorphiques réduits à l'axialité est donnée par l'artiste elle- 
même: « La ligne oblige les formes de se reconnaître dans le mouvement 
En planant dans l'air, la charpente des objets ne se détruit jamais, elle modifle 
ses angles, elle voltige au gré du vent». 

La récente tentative de la gravure de devenir un art mural favorise la 
technique gestuelle, mais aussi le risque du cliché dans la volute finale. C'est 
justement ce que Geta Brätesco sait éviter; c'est le résultat heureux que 
Gaston Bachelard exprimait par la phrase: «La culture de la main peut 
mépriser les séductions de la courbe ». 


SABIN POPP . 


En publiant un fragment de l'ample et sagace étude du critique d'art 
Stefan І. Nenitzesco consacrée au peintre Sabin Рорр, la revue Ārta remé- 
more la personnalité de l'un des artistes importants de l'Entre-deux-guerres. 

Faisant partie d’une génération d’artistes remarquables tels que Lucian 
Grigoresco, Henri Catargi, М.Н. Маху —, Sabin Popp (1896—1928), pré- 
maturément enlevé à l'âge de 32 ans, laisse néanmoins une œuvre substan- 
tielle qui, du fait d'avoir réussi à intégrer les valeurs de notre peinture 
murale ancienne dans la peinture roumaine moderne, acquiert une signifi- 
cation particulière. || ne s'agit aucunement — affirme l'auteur — de la 
« ШАА тат, пете métier ... ou ... de traditionalisme, il s'agit 
de la vie qui éngendre la vie, c'est à dire tout ce qui demeure valable dans 
le passé; d'où la quiétude, la pureté et le sentiment profondément autoch- 
tone qui se dégage de l'œuvre de Sabin Popp. » 

Ami intime du pētntre, Stefan |. Nenitzesco évoque la personnalité de 
Sabin Popp en entreprenant en méme temps l'analyse de quelques  por- 
traits qui représentent des étapes essentielles dans sa création artistique 
et qui aboutissent au Tryptique de la famille. C'est en quelque sorte une 
analyse par échelons — en partant des portraits qui précèdent le Tryp- 
tique (Portrait de la femme de l'artiste; Autoportrait à la fleur rouge; Auto- 
portrait à l'habit vert; Portrait de Minus) pour arriver à la composition 


finale Le Tryptique de la famille. La démarche critique de l'auteur suit de 
prés la démarche créatrice de l'artiste, 


LES BIJOUX SOLENNELS 


L'auteur considăre les bijoux réalisés par Florica Fărcaşu comme la mani- 
festation actuelle d'un style ayant de profondes racines dans certaines cou- 
ches du passé; l'artiste opčre sous la dictée interieure d'une culture byzan- 
tine foncière, Elle connaît Ja subtilité de l'asymétrie, de la surprise, ts la 
«faute > qui enfreint la mécanisation du geste; le motif premier С est le 
cercle — multiplié, brisé, repris, pour aboutir enfin à l'illusionnisme de l'in- 
fini, Ces frêles objets calligraphiés ignorent la colossale production indus- 
trielle de bijoux, Car l'envolée transcendante transmise au fil métallique 
falt l'éloge du travall de ld maln, qui est le meilleur instrument de P 
slon pour exprimer les nuances, || s'ensuit en quelque sorte, un me er 
en faveur de la non-répétition qui est bien plus riche d'infini ue i XE 
limitée par le fait même de sa définition quantitative, А 

Florica Färcasu a présenté derniărement ses ceuvres ` Nuremberg dans 
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